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Fine Geographie der Lust

ieses Buch ldadt Sie zu einer auflergewohnlichen Reise ein, die den Blick auf eine

Geographie der Lust offnen wird. Die Erotik stellt sich uns mit einer Fiille von Bildern

und Objekten aus allen Kulturen und dort wiederum aus den Bereichen der Kunst und
des Kultes als das zentrale Thema aller Zeiten vor. Und vielleicht gelingt es uns ja, indem wir uns
auch den fernen und fremden Kulturen dffnen, unsere eigene zu bereichern... Auf dieser virtuellen
Reise werden wir einer Vielfalt von Sichtweisen der tausend Metamorphosen der Sexualitit
begegnen. Sie zeigl, dass nichts natiirlicher ist als das sexuelle Verlangen, und nichts weniger
natiirlich als die Formen, in denen es sich duflert und befriedigt.

Was in den Tresoren offentlicher Museen und in den Kabinetten privater Sammler lange
verborgen blieb: hier kinnen Sie es sehen, auch die ,verbotenen Bilder”, untersagt insbesondere in
unserem westlichen, dem Sexuellen gegeniiber wenig aufgeschlossenen Kulturkreis. Diese Bilder
gewdhren uns einen uneingeschrinkien und daher um so faszinierenderen Blick auf das, was seit
jeher zur menschlichen Natur gehort. Gerade die ostlichen Kulturen haben es verstanden, diesen
AspeRt des menschlichen Wesens schon frith in ihre Kunst und Kultur einzubeziehen. So hat die
chinesische Religion, ganz frei vom westlichen Siindenbegriff, Lust und Licbe als ,reine Dinge”
angeschen. In der Vereinigung von Frau und Mann im Zeichen des Tao driickt sich ihr zufolge
die gleiche Harmonie aus wie im Wechsel zwischen Tag und Nacht, Sommer und Winter. Mit
Recht lisst sich sagen, dass das jahrtausendealte chinesische Denken in sexuellen Vorstellungen
seinen Ursprung hat: Yin und Yang, zwei sich erganzende Begriffe, bestimmen das Universum.

Auf diese Weise enthalt die erotische Philosophie der alten Chinesen zugleich eine Kosmologie.
Die Sexualitdt ist integraler Bestandteil ihrer Weltanschauung und von ihr nicht zu trennen. So
versichert eine der dltesten und anregendsten Zivilisationen der Erde durch ihre Religion, dass es
gut und der religivsen Philosophie entsprechend ist, die Licbe poetisch, erfinderisch und leiden-
schaftlich zu gestalten. Diese Unbefangenheit im Sexuellen ist auch in den kiinstlerischen
Darstellungen aus China sichtbar.

Auch die groflen Meister Japans schufen einen Reichtum erotischer Bildfolgen, die im gleichen
Rang mit anderen Kunstwerken stchen. Und es ist keiner staatlichen Zensurmafinahme jemals
gelungen, diese geheime Produktion vollstdndig zu unterdriicken. Die so genannten ,Shungas”, zu
deutsch , Friihlingsbilder”, loben die sehr irdischen Vergniigungen der Welt.

Man empfand es als natiirlich, die fleischliche Lust zu suchen, in welcher Form auch immer,
und da das Wort ,Laster” im alten Japan nicht ausgesprochen wurde, galt selbst die Sodomie
als eine sexuelle Praktik unter anderen. Zu den in technischer und Riinstlerischer Hinsicht
vollkommenen Werken gehort die Gattung der ,Ukiyo-¢”, der ,Bilder einer flieflenden, verging-
lichen Welt". Sie zeigen, dass in der japanischen Kunst und auch in der Literatur das
Phantastische und Groteske schon frith zu voller Entfaltung gelangte.

Die Sexualitdt erfuhr durch die Zeiten hindurch tausend Metamorphosen und erlebte je nach
Kultur die unterschiedlichsten Ausformungen. In Indien wurde sie in Hindutempeln geheiligt.

1. Gustave Courbet, Der Ursprung der
Welt, 1866.
Ol auf Leinwand, 46 x 55 cm.
Musée d’Orsay, Paris.



2. Achille Devéria, 1830.



Fiir die Griechen vereinigten sich im Kult der Schonheit die Freuden des Korpers mit denen des
Geistes, gemdfs ihrer Philosophie, die die Welt als ein Zusammenspiel von Apollon und Dionysos,
von Vernunft und ERstase, begriff.

Erst das Christentum setzte sie in Beziehung zu Siinde und Holle und schuf damit unverséhn-
liche Gegensdtze. ,Der Teufel Eros ist allmdhlich den Menschen interessanter als alle Engel und
Heiligen geworden.” Dieses abendlindische Wort des Philosophen Friedrich Nietzsches (1844 bis
1900) diirfte im ferndstlichen Japan auf Unverstdndnis stoflen, denn Eros wurde dort nie
verteufelt. In Japan wie auch in anderen dstlichen Kulturen ereignete sich nicht, was Nielzsche fiir
das Abendland beklagt: ,Das Christentum gab dem Eros Gift zu trinken.” Hier wurden erotische
Darstellungen in geheime Kabinette verbannt, die ,fliefende, vergiangliche Welt” vom begrifflichen
Gitter der entstchenden Sexualwissenschaften eingefangen, so dass es heute der Wissenschaft nur
mit Miihe gelingt, die Sexualitdt von der Schlacke der Abwertung, der Entfremdung, der Vorurteile
und des Schuldbewusstseins zu befreien.

Es ist darum auch nicht weiter erstaunlich, dass sich die Sexualwissenschaften gerade dort
entwicRelten, wo das Verhdltnis zu Sexualitit und Erotik in besonderer Weise gestort war.

Unser Fiillhorn ciner bunten, erotischen Bilderwelt zeigt, dass Eros eine das All einigende
Energie sein kann. Die zahlreichen Bilder und Objekte geben Gelegenheit, durch die Augen vieler
Kiinstler hindurch und in stets wechselnder Perspektive, einen Blick auf einen wesentlichen
menschlichen Bereich zu werfen, der sonst gerne tabuisiert wird. Doch geraten wir dabei nicht
ins Pornographische?

3. Anonym, 1799.



4. Anonym, Indische Miniatur.
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_ Im Gegensatz zur Pornographie, der es oft an Imagination mangelt, ldsst uns die Kunst
\\ an einer erfinderischen Freude teilhaben. Gerade weil manche dieser Bilder uns zuerst
fremd erscheinen und uns irritieren, zwingen sie zu einer Konfrontation mit

unseren Tabus, der wir uns dffnen sollten.
Erst unsere Bereitschaft, uns irritieren zu lassen, verspricht den
‘w" Erfolg dieser Reise durch die Geographie der Lust und unsere heimlichen
Phantasien. Wer die erotische Erfahrung fiir sich bejahen kann, dem
erschliefSt sich auch der Humor, der aus vielen der ausgestellten

Werke spricht. Es sind Bilder der Lust im doppelten Sinne: der

dargestellten Fleischeslust sowie, in distanzierterer Form, der
Augenlust. Solche Impressionen aus der Kulturgeschichte der

Menschheit kinnen dazu verhelfen, unsere Toleranz zu

erweitern und unsere Sichtweisen weiter zu entwickeln.

Auch diirften sie manche Kopfe von Klischees und

Gemeinpldtzen befreien, die unser Rulturelles Geddchtnis so
lange bestimmten. Wer diese vielfdltigen Eindriicke auf sich
cinwirken ldsst, wird dic Welt der Erotik zukiinftig — das
wdre zumindest eine der Hoffnungen dieses Buches — mit
anderen Augen sehen.

1748 Marquis d'’Argens, Thérése Philosophe

Mach es mlr vecht titchtio, Licber Freund! sagte Frau
C., indem sie sieh auf thr Ruhebett sinken Lieh. Die
\ Lektiive delnes bisen Pfortners der Kartiiuser hat mich
ganz n Flamwmen gesetzt; seine Portriits sind
sprechend  dhnlich; sie tragen einen bezaubernden
Ausdruck von wahrhelt; wenn es wenloer sehmutzig
wiive, es wiire ebn wnnachahmliches Buch tn seiner
Art. Stecke thn mir heute hinein, Ablbel (ch
beschwirve dich! 1ch sterbe vor Lust, wnol ich

bin berelt, alle Fologen zu tragen!

Wenin Leh div gesagt habe, wmeine
Albenteuer witrdewn dich tber die Launen
der Minner belehven, so wollte ieh

damit nicht von den verschiedenen

Stellungen sprechen, deren sie
tn threr wollust sozusagen eine
unendliche Menge erfunden

haben, wm die Verelnigung mit

5. Rudolfo Valentino,

dem Welbe zu vollziehen.
Tangotdnzer, um 1930.

Bemalte Terrakotta. Alle diese versehiedenen verliebten Stellungen sind von dem beridmten Pletro Avetino, der im
Erotisches Museum, Amsterdam. sechzehnten Janrhundert Lebte, so elngehend benandelt worden, dab daritber heutzutage nichts
mehr zu sagewn st
6. Anonym, Chinesische Porzellanfliese,
19.Jh Es handelt sich also el dem, worliber Leh dich belehren will, nir um Ausartungen der Phantasie,

Erotisches Museum, Amsterdam. unm Jew@ seltsamen Gefiilligkeiten, die manche Minner von uns verlangen wnd die thnen elnen
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7. Anonym, Faun und Nymphe, aus
einem spanischen Landhaus, 19. Jh.
Aus Eichenholz geschnitztes Relief.
Erotik-Museum, Berlin.



volllkomumenen Genueb ersetzen, sel es, weil sie eine Vorliebe dafior haben, sel es infolge ebner mangel-

haften Kbrperbildung.

Alles wurde auf thren Befehl n wmeln Zinumer gebracht. lch verschlang mit den Augen in
den erstem vier Tagew die Geschichte des Pfovtners der Kartiuser, die Geschichte der
Karmeliterimmenpfortnerin, die geistlichen Lorbeeren, das Freudenmiidchen, den Avetino und
viele andere Blicher dieser Art. Vow thinen wandte teh mieh nur ab, wm die Gemdilde zu betrachten,
auf denen die wolllistigen Stellungen mit einer Farbenschinhelt und Kraft des Ausdruckes
wiedergegeben waren, dab meine Adern von heiber Glut durchstrimt wurden.

Am dritten Tag geriet teh in gine Art von Ekstase, nachoem ich elne Stunde lang gelesen
hatte. (ch Lag auf melnem Bett, von dem die Vorhiinge auf allen Seiten zuriickgeschlagen waren,
so dab ieh freten Ausblick auf zwel Gemilde hatte.

Es waren: Das Fest des Priapus und Die Liebe des Mars und der venus. Vown den
stellungen, die darawf aboebildet waren, wurde meine Phantasie so ernitzt, dab ich alle

Betttitcher und Decken von mir abwarf.

8. Anonym, Mythologische Szene, um
1800. Silber.
Erotisches Museum, Amsterdam.
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9. Anonym, Chinesische Puppe fur
Doktorspiele, 20. Jh.
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FErotische Kunst oder Pornographie?

er Begriff der erotischen Kunst ist von einem Halo irrlichternder Begriffe umgeben.

Kunst oder Pornographie, Sexus oder Eros, Obszinilil oder Originalitdl — diese

unscharfen Bestimmungs- und Abgrenzungsversuche vermengen sich so sehr, dass cine
objektive Kldrung beinahe unmaglich scheint...

Wann kann man von ,erotischer Kunst” sprechen?

Jeder Sammler erotischer Kunst hat mit Anbietern schon die Erfahrung gemacht, dass ihm,
der immer das Beste und Hochste erwartete, Arbeiten offeriert wurden, die in jeder Hinsicht
ungeniigend waren. Und das trotz der Versicherung des Anbieters, etwas Bedeutsames auf diesem
Sammelgebiet gefunden zu haben.

Manchmal hat man den Eindruck, dass das Auge angesichts der freien Thematik dsthetisch
verdummt, so dass ein ansonsten hochgebildeter Mensch ein Werk fiir bedeutend hdlt, das vom
kiinstlerischen Standpunkt aus gesehen minderwertiq ist.

Und umgekehrt gilt, dass trotz seiner kiinstlerischen Qualitdt ein Meisterwerk allein auf Grund
seiner Thematik fiir zweitklassig gehalten wird. Fest steht jedoch: Die Darstellung des Geschlechtaktes
ist nicht gleich schon erotische Kunst. Ebenso wenig wie ¢in anstofierregender, pornographischer
Gegenstand nur wegen seines als unschicklich empfundenen Inhalts seinen Kunstcharakter verliert.

Auch die Ansicht, Werke, die zur geschlechtlichen Erregung hervorgebracht wurden, konnten
wegen ihrer niederen Absicht nicht Kunst sein, ist irrig. Unterscheidet sich erotische Kunst von der
Pornographie vielleicht durch die Fiktionalitdt? Aber auch die Pornographie ist ¢in Produkt der
Phantasie und folgt nur beschrankt der sexuellen Wirklichkeit.

Sie ist, wie Gunter Schmidt feststellte, ,...Ronstruiert wie sexuelle Phantasien und Tagtridume,
so unwirklich, so griflenwahnsinnig, so mdrchenhaft, so unlogisch und auch so stereotyp”.

Ohnchin hat sich, wer die Alternative ,Kunst oder Pornographie” aufstellt, auf Grund seiner
moralisch wertenden Haltung schon gegen das Pornographische entschieden, mit der Folge, dass
das, was dem einen Kunst ist, dem anderen als ein Machwerk des Teufels erscheint.

Die Vermengung von Fragen der Asthetik mit Fragen des Anstands und der Sittlichkeit ldsst
jeden Kldrungsprozess von vornherein scheitern. Ndhme man das Wort , Pornographie” in seiner
urspriinglichen, griechischen, rein deskriptiven Bedeutung, namlich als , Huren-Schreibe”, also als
Bezeichnung eines aufs Geschlechtliche bezogenen Textes, dann konnte man erotische Kunst und
Pornographie durchaus gleichsetzen, so weit es um den dargestellten Inhalt geht.

Diese Definition kame einer Rehabilitierung des Begriffes , Pornographie” gleich. Wie zeitab-
hiingig die wechselnde Bewertung erotischer Kunst ist, zeigt dic Ubermalung der Figuren von
Michelangelo Buonarrotis ,Jiingstem Gericht” in der Sixtinischen Kapelle.

Wihrend der Renaissance galt Nacktheit nicht als obszon, und folglich sah der Auftraggeber,
Papst Clemens VII. (1478 bis 1534), in Michelangelos (1475 bis 1564) Ausfithrung nichts
Unsittliches. Sein Nachfolger dagegen, Papst Paul 1V. (1476 bis 1559), beauftragte einen Maler,
das Jiingste Gericht mit Hosen zu versehen!

10. Michelangelo, Die Erschaffung der

11.

Sterne und der Planeten (acht Joche
des Gewdlbes), 1508-1512.
Fresko.

Sixtinische Kapelle, Vatikan.

Gustave Courbet, Der Schlaf, 1867.
Ol auf Leinwand, 135 x 200 cm.
Petit Palais — Musée des Beaux-Arts
de la ville de Paris, Paris.
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12. Auguste Rodin, Der Garten der
Schmerzen, 1898.

Bleistift, Wischtechnik, Aquarell,

Gouache und Kohle auf
cremefarbenem Papier,
32,5 x 25 cm.

Musée Rodin, Paris.

Ein anderes Beispiel fiir den problematischen Umgang mit erotischer Kunst bieten dic in
Pompeji ausgegrabenen Fresken, die der Offentlichkeit wieder zugéinglich gemacht wurden. Als
1819 im ,Palazzo degli studi”, dem spdteren Nationalmuseum, das so genannte ,Kabinett der
obszonen Gegenstdnde” eingerichtet wurde, hatten zu dem abgeschlossenen Raum nur , Personen
reifen Allers und von bekannter Moral” Zugang. Ubrigens inderte 1823 die Sammlung ihren
Namen in ,Kabinett der verschlossenen Gegenstinde”.

Hier Ronnte die Werke nur besichtigen, wer im Besilz einer requldren koniglichen Erlaubnis
war.Die reaktiondre Welle nach den Unruhen von 1848 ergriff auch die erotische Sammlung des
Museums, und 1849 wurden die Tiiren des ,Kabinetts der verschlossenen Gegenstinde”
endgiiltig versperrt.

Drei Jahre spdter wurde die Sammlung in cinen noch entlegeneren, und dariiber hinaus
noch zugemauerten Saal iiberfiihrt. Erst 1860, nachdem der Freiheitskimpfer Giuseppe
Garibaldi (1807 bis 1882) in Neapel cingezogen war, bemiihte man sich um die
Wiedererdffnung der erotischen Kollektion. [hr Name wurde ¢in weiteres Mal gedndert, diesmal
in ,Pornographische Sammlung”.

Im Laufe der Zeit wurden ihr des Ofteren Objekte entnommen, um sie in die reguliren
Ausstellungen einzufiigen. Die peripetienteiche Geschichte dieses Kabinetts bictet ein anschauliches
Bild der Sittengeschichte der letzten Jahrhunderte.Nicht jede Zeit fordert die Gestaltung des Erotischen
in gleicher Weise. Auch ist die erotische Kunst nicht nur ein Spiegel der erlangten sexucllen Freiheit.
Sie kann ebenso ein Zeichen der Verdrdngung sein, die dem Erotischen auferlegt wurde.

Es ist sogar denkbar, dass die leidenschaftlichsten Werke gerade wegen der kulturellen
Unterdriickung der Sexualildl entstanden. In der Unmillelbarkeit des sexucllen Geschehens bedient
sich die Natur der Spezies: die instinktmdpfige Sexualitdt der Tiere hat nichts Erotisches. In der Erotik
dagegen bedient sich die Kultur der Natur, und diese kulturell geformte Sexualitdt hat eine Geschichte.

Ihr liegen moralische, gesetzliche und magische Verbote zu Grunde, die sich mit der Zeit
dndern, und die verhindern sollen, dass das soziale Gebdude unterspiilt wird. Die Erotik driickt
den geziigelten Trieb aus, aber auch die Lust auf Sexualitdt. Sie durchzieht die kollektive
Phantasie, ohne die Gesellschaft den zerstorerischen Gefahren der direkten Sexualitit auszusetzen.

Sie ist der gegliickte Balanceakt zwischen der rational organisierten Gesellschaft und den
Forderungen einer ziigellosen, zerstorerischen Sexualitdt. Doch auch in ihrer gezihmten Version
bleibt die Erotik eine didmonische Macht im menschlichen Bewusstsein, in der der Gesang der
Sirenen nachRlingt, denen sich zu néihern todlich ist.

Hingabe und Selbstaufgabe, Aggression und Regression sind die nach wie vor lockenden
Krdfte. Diese Konvergenz von Lust und Tod hat in der Literatur schon immer eine wichtige Rolle
gespielt. Wenn Erotik aus Distanz und Umwegen besteht, ist der Fetischist das Sinnbild des
Erotikers. Der imaginierte Korper ist ihm interessanter als der reale, die sexucelle Spannung aufre-
gender als der sexuelle Hohepunkt, zu dem sie hinstrebt.

Auch Sammler sind Fetischisten. Wiihrend sich der Wiistling in der WirklichReit betdtigt, lebt
der Fetischist im Reich der Phantasie, wo er die lasterhaften Freuden vielleicht noch schrankenloser
geniefit. Kunst ermoglicht nicht nur Distanz, sie bedeutet auch die Freiheit, mit dem Feuer zu
spielen, ohne sich die Finger zu verbrennen. Sie spricht das Auge an, gewdhrt ein Liebdugeln mit
den Verboten, ohne dass man sich strafbar macht.

Diese Freiheit durch Distanz lisst sich an den unterschiedlichen ReaRtionen von Lesern porno-
graphischer Zeitschriften und Betrachtern Riinstlerischer Werke beobachten. Hat man je cinen
Leser cines solchen Magazins licheln gesehen?






24

13. Auguste Rodin, Milton’s Teufel.
Bleistift, Wischtechink, Aquarell,
Gouache und Kohle auf
cremefarbenem Papier,

32,7 x 25 cm.
Musée Rodin, Paris.



14. Jules Pascin, Liebkosung, 1925.
Bleistiftzeichnung, 35 x 31 cm.

Sammlung Herr und Frau Abel
Rambert.
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15. Otto Schoff, 1935.

Eine stille Heiterkeit stellt sich aber hiufig beim Betrachten von Kunstwerken ein, als wiirde
die Kunst cine Milderung des unmittelbar Sinnlichen bewirken. Wer aber ein Kunstwerk
abschdlzig als pornographisch bezeichnet und sich vom kiinstlerischen Inhalt mit Ekel
abwendet, bezeugt dadurch nur, dass er keinen Sinn fiir das Dargestellte hat. Dieser Abscheu
muss noch nicht einmal Zeichen einer besonderen Moral sein: Ein solcher Mensch hat einfach
keine erotische Kultur.

Auch Eduard Fuchs, der Altmeister der erotischen Kunst, dessen Biicher zu seiner Zeil der
Pornographie bezichtigt wurden, hdlt die Erotik fiir das Fundamentalthema aller Kunst.
Sinnlichkeit sei in jeder ihrer Formen prisent. In diesem Sinn lduft es schon fast auf eine
Tautologie hinaus, von erotischer Kunst sprechen zu wollen. Auf die Wahlverwandtschaft von
Asthetik und Erotik wies, lange vor Fuchs, schon die Schriftstellerin Lou Andreas-Salomé (1861
bis 1937) hin: ,Dass aber Kunsttrieb und Geschlechtstrieb so weit gehende Analogien bicten, dass
dsthetisches Entziicken so unmerklich in Erotisches iibergleitet, die erotische Sehnsucht so unwill-
kiirlich nach dem Asthetischen als Schmuck greift, das scheint ein Zeichen geschwisterlichen
Wachstums aus der gleichen Wurzel.”

Als man Picasso an seinem Lebensabend einmal nach dem Unterschied zwischen Kunst und
Erotik fragte, antwortete er nachdenklich: ,Aber — es gibt keinen Unterschied.” Wie andere vor der
Erotik, so warnte er vor der Kunst: , Kunst ist niemals Reusch, man miisste sie von allen unschul-
digen Ignoranten fern halten.

Leute, die nicht geniigend auf sie vorbereitet sind, diirfle man niemals an sie heranlassen.
Ja, Kunst ist gefahrlich. Wenn sie keusch ist, ist sie keine Kunst.” Aus diesem Grunde wiirden



wahrscheinlich die , Tugendwichter” so gerne Kunst und Literatur grundsdtzlich abschaffen.

Wenn der Geist der Inbegriff des Menschen ist, dann sind alle die, die ihn in Gegensatz zum
Sinnlichen setzen, Heuchler. Sexualildl erhdlt erst indem sie sich zu Erotik und Kunst entwickelt —
manche iibersetzen ,Erotik” mit , Liebeskunst” — eine geistige, menschliche Form.

Das vom Zivilisationsprozess Ausgeschlossene fordert cin cigenes, ithm entsprechendes
Medium: die Kunst. , Pornographie” ist ein wertender Begriff derer, die dem Erotischen gegeniiber
verschlossen sind. Ihre Sinnlichkeit, so ist anzunehmen, erfuhr keinerlei Bildung. Insofern sehen
diese kulturell Unterprivilegierten, die gerne als Gutachter und Staatsanwilte auftreten,
die Bedrohlichkeit der Sexualitit auch dort, wo sie in dsthetisch gemilderten Formen auftritt.
Auch die Feststellung, ein Werk verletze die Gefithle anderer Menschen, macht es noch nicht
zu Pornographie.

Kunst ist nicht nur da, um zu begliicken, es gehort auch zu ihren Aufgaben, zu irritieren und
zu storen. Der Begriff der Pornographie ist also nicht mehr zeitgemdfS. Kiinstlerische Darstellungen
des Sexucllen gehdren fraglos, ob sie irritieren oder erfreuen, zur Kunst, es sei denn, es handelt
sich um geistlose und beschrdnkte Werke. Die aber sind ungefdhrlich. Die zehn in diesem
Buch versammelten Essays widmen sich dem Eigentiimlichen der erotischen Kunst. Alle
Betrachtungsweisen, seien es kunsthistorische oder nach sexualwissenschaftlichen Stichworten
gliedernde, werden dem Besonderen der erotischen Kunst solange nicht gerecht, als man nicht das
Erotische selbst in den Mittelpunkt der Betrachtung stellt. Aus diesem Grunde werden jene, in der
Literatur bislang selten thematisierten Aspekte der erotischen Kunst angeschnitten, die sich
gegen die falschen Anschuldigungen an die erotische Kunst richten. Der Traum von der Orgie

16. Otto Schoff, 1935.
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17. Achille Devéria, 1830.



deckt unsere Wach- und Schlaftrdume auf wie niemals zuvor. Die Bezeichnung ,Exzess”
dufert sich am stirksten in der Unzucht, denn dort iiberschreitet der erotische Wonnerausch
alle Grenzen.

Dieses allerhochste Ziel der Erotik strahlt cine so grofle Anziehungskraft aus, dass die
Gesellschaft verpflichtet ist, sic durch Verbote in Zaum zu halten. Die danach folgende
Abhandlung iiber Erotik und Entriistung interessiert sich fiir die Krdfte und Mdchte, die der
Erotik innewohnen und die den Leser zwischen Entriistung und erotischem Wonnerausch hin-
und herreifien. Uber den Schaffensakt hinaus ist Kunst nimlich zudem Macht, die anzieht,
verlockt und fasziniert. Fiir den erotischen Gehalt eines Kunstwerks ist die Pinselfithrung viel
entscheidender als das Thema selbst. Oft ist die Entriistung iiber erotische Kunstwerke eine zu
erwartende ReaRtion.

Betrachtet man eine unziichtige Darstellung, so geschicht das immer nur mit unserem Auge.
Das Kapitel Augenlust wird zeigen, wie der Voyeurismus stets mit einer zaghaften Ubertragung auf
das korperliche Vergniigen einhergeht. Das Zuschauen fungiert also als Kompensationshandlung.
Den Rahmen des Bildes konnte man als eine Grenze zwischen den Gefahren, die vom Kunstwerk
ausgehen und der Realitdt, die durch sie in Schutz gehalten wird, betrachten. Im Kapitel Einsamkeit
des Bildes wird die Idee verfolgt, dass das lebendige und schrankenlose Wesen der Erotik durch
geometrische Formen gebindigt werden miisse, um annchmbar werden zu konnen. Denn nur auf
diese Weise konne die Kontrolle iiber unsere Triebe bewahrt werden.

Aber ganz vorn findet sich die Sammelleidenschaft. Die Tatsache, dass sie selbst eine tief verborgene
erotische Leidenschaft darstellt, wird das Kapitel Die erotischen Wurzeln der Sammelleidenschaft
versuchen zu belegen, denn der Sammler erotischer Objekte néhert sich mehr als jeder andere Sammler
den Wurzeln sciner Triebe an. Das achte Kapitel, Sodom Berlin, stellt die pulsierende Metropole, das
Berlin der 1920er Jahre, dar. Einen hervorragenden Eindruck von dieser Epoche bekommt man iiber
das Studium der Sammlung im Berliner Museum fiir Erotische Kunst.

Das vorletzte Kapitel Negation und Erektion erweist dem grofien Berliner Kiinstler Georges
Grosz die Ehre, dessen Lebenswerk zum Symbol eines Emigrantenschicksals wurde. Den
Abschluss bildet das Kapitel Lasst tausend Blumen blithen. Es geht auf unsere Schwierigkeiten
und Hemmungen ein, die wir in der Gegenwart erotischer Kunst verspiiren. Zugleich ist es ein
Plddoyer fiir eine freiere und reifere Beziehung zu dieser Kunst, ohne dabei zu vergessen, dass ein
solches Begehren den Staat vermutlich davon abhdlt, zensorische Mittel zu ergreifen.

1665/66: Plerre de Bourdeille Selgneur de Brantbme, Das Leben der galanten Damen
Noch etne andere Art Leute hat die Middehen sehr verdorben, das sind thve Lehrmeister, die sie
n den schinen Wissenschaften unterrichten missen; und wenn sie sehlecht sebn wollen, sind sie
es. Es kann sich jeder denken, was thnen fitr Bequemlichieelt gegbnnt ist, wenn sie thre Lektionen
erteilen, allein tn einer Kammer odler bel threm Studivm; jeder kann sich denken, welche Fabeln,
qeschichten, Evzihlungen sie thnen gelegentlich belbringen kRinmen, wmn sie n Hitze zu
versetzen, und wenn sie sie bn devartigen Beglerden und Aufregungen sehew, wie sie dann die
Gelegenheit beim Schopfe zu packen wissen.
leh kannte eln Middehen aus sehr gutem Hause, und aus ebnem gm%ew, sag’ ich euch, das sich
zu Grunde richtete wnd sieh zur Hure machte, wetl thr von threme Schulmeister die Geschichte oder
viebmehr die Fabel des Tivesias erziihlt worden war; der, well er belde Geschlechter erprobt hatte, von
Juwno und Jupiter wegen eines Streites zwischen belden darum befragt wurde, wer bebm Koltus,

belme Liebesalkt, den melsten Genuss habe, der Manin oder das Wetl?
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18. Jean Morisot, um 1925.

Farbradierungen.

Erotik-Museum, Berlin.

19. Jean Morisot, um 1925.

Farbradierungen.

Erotik-Museum, Berlin.
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20. Aulaire, Farbradierung aus
unterschiedlichen Bilderserien,
um 1925.

21. Jean Morisot, um 1925.
Farbradierungen.
Erotik-Museum, Berlin.

Dieser behauptete gegen Jumos Ansicht, es sel das Wetb. Aus Avger dariitber, abgewrteilt

worden zu seln, machte sie dafir den armen Richter blind wnd nahm thm das Augenlicht.
Mawn darf sich wnicht daritdoer wundern, dass diese Geschichite das Midchen n Versuchung
brachte; denn oft hatte sie gehdrt, von thren Gefiihrtinnen oder von anderen Frauen, dass die
Minner so feurig dahinter her selen und so grobes Vergniigen daran hiitten, in Anbetracht des
Urteils des Tivesias mussten aber die Frauen noch viel mehr davon haben Rinnen; demzufolge
mitsse man es erproben, sagen sie.

wahrhoftly, solehe Lektlonen sollte man den Midcehen nicht gebent Gibt es kelne anderen?
Aber thve Lehrmelster werden sagen, dass sle alles wissen wollen, und da sie ebmal beim
Studieren sind, wmiissen die vorkommenden Stellen wno Geschichten, die elner Eviklirung
bediufen [oder die sich von selbst erkliiven], eben evklilvt wnd gesagt werden, ohne dass das Blatt
ioersprungen und umgewendet wiro; und wenn sie es wmwenden, werden sie nach dem Grunal
gefraot, uno wenn sie thnen sagen, es sel elne schimutzige Stelle, wevden sie sofort wm <o begie-
riger danach, sle kennen zu Llernen, und sie bedriingen thren Lehver daviow so sehr, dass er sie
thnen erklivt; denan es Lst eben thve Natur, das zu verlangen, was thinen verboten wivd oder was

man thnen nicht sagen will.









. Anonym, 1840.
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wie viele Schitlerimnen haben sich doch walt der Lelktlive dieser Geschichten zu Grunde
gerichter, sowie wit oder vow Biblis, von Caunus wnd elner Menge dhnlicher, die in den
Metamorphosen OVids stehew, bis zu dem Buch Ars Amandi, das er verfasst hat; dazu kowmmen
noch eine Menge anderer schllipfriger Fabeln und getler Gespriiche, die bel wns erschienen sind,
franzosische, Llateinische wie griechische, ttalienische, spmwisclne.

Auch saogt der spanische Refrain: Befrele uns, Herr Gott, von elnem Pferd, olas spricht, wnd von
elnem Midchen, das Latelnisch redet. Gott welb, wenn thve Lehrer sehlecht setn wollen wund thren
Schitlerinnen solehe Lektionen ertetlen, wie sie sie verderben wnd hinelntunken Rénnen, dass die
Sittsamste von der Welt sich dabel gehewn Liisst.

wurde nicht sogar der heilige Augustin von Weh und Mitleld evgriffen, als er das vierte Buch
der Aenels las, das die Licbschaften uno den Too Dldos enthiilt? (ch mdchte so viele Hunolerte von
Talerstiicken haben, als es Midehen gegeben hat, fromme wie weltliche, die sich an der Lektire
des Amadis von Gallien aufregten, befleckten uno entjungferten.

Es Rann sich jeder denken, was die griechischen, latelnischen und anderen Bicher
anrichten kinnen, wewn Lhre Lehver, diese schlauen, verderbten Fiichse, oiese elenoen
Taugenichtse, mit thren gehelmen Kammern und Kabinetten tnmitten threr Faulhelt sie

thnen glossieren, kommentieren und bnterpretieren.

23. Jean Morisot, um 1925.
Farbradierungen.
Erotik-Museum, Berlin.

24. Aulaire, Farbradierung aus
unterschiedlichen Bilderserien,

um 1925.
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Der Traum von der Orgie

Fiir Dieter Engel
Das Licht geht aus, die Orgiec kann beginnen.

ie Orgie entfaltet sich auf der Schattenseite der Kultur. Der heterosexuelle und monogam
orientierte, von personlicher Licbe getragene und dem Inzestverbot unterworfene Mensch
durchbricht in der Orgie alle Hemmungen und Kontrollen, um seinen Wiinschen freien
Lauf zu lassen... Dazu gehort oft der Genuss berauschender Getrinke und enthemmender Drogen.

Man iiberwindet die Beschrinkungen der Scham, der Moral und der Ehe, das Paar erweitert
sich zum Trio, zum Quartett, zum ORlell, ja zur unpersonlich-universalen Gruppe. Alle Leiber
verschmelzen zu einem cinzigen Leib, wobei sowohl die Grenzen zur Homosexualitdt als auch das
Inzesttabu zwischen den Generationen iiberschritten werden. In der erotischen Literatur finden sich
zahlreiche Beispicle, in denen sogar die Grenzen zwischen Mensch und Tier aufler Kraft gesetzt
werden: ,Anything goes”.

An den Orgien wird offenkundig, dass die ,typische Sexualitdt normaler Erwachsener” das
Wesen der erotischen Wiinsche nicht kldren kann. Diese Wiinsche erschrecken oft in ihrer
Unermesslichkeit. So erhalten die Orgien in der erotischen Literatur Attribute wie ,groff”, ,wiist”,
,0bszon”, ,iippig”, ,ausschweifend”, ,raffiniert”, ,unglaublich” oder ,ungcheuerlich”, sie erscheinen
als das Nonplusultra der erotischen Phantasie.

In fritheren Zeiten boten ausgelassene Feste wie die Saturnalien den Trieben ein Ventil. Diese
Feiern, sehr oft mit Fruchtbarkeits- und Muysterienreligionen verbunden, gipfelten in der absoluten
Ekstase. ,Die Menschen geraten aufSer sich, um ganz im Gottlichen aufzugehen und verziickt zu
sein”, erldutert Proklus thren Zustand. Die Ekstase kann sowohl tranceihnlich sein, als auch
orgiastische Formen annchmen, was Plato dann ,gottliche Raserei” nennt.

Auf diese Raserei bezieht sich iibrigens auch das Wort ,Orgie”. Wihrend die christliche Kirche
die Sexualitdt zu unterdriicken und zu verdrdngen suchte, beschritt der griechische Dionysoskult
den Weg der Katharsis: diese periodischen Feiern entspannten und befriedigten die Menschen.
Dionysos kennt keine Grenze, er fliefit iiber, er ist maflos, er reprasentiert das, was die Psychoanalyse
das ,Es” nennt: die Triebrealitit und sexuelle Trunkenheit.

Schon im Romischen Reich erstickten die dionysischen Gottheiten im Normenzwang. ,Wo Rom
befichlt”, schreibt Walter Schubart in seiner Studie , Religion und Eros”, ,gibt es kein Matriarchat,
keine Mutterreligion, keine Vergottung der Natur und kein Erlebnis der Schopfungswonne.” Die
dionysischen Kulte entarten zu Ausbriichen gemeiner Lust, der kultische Orgiasmus geht in
Unzucht iiber.

,Die orgiastischen Feste geben den religidsen Grundgedanken preis. Was iibrig bleibt, ist nichts
als Frondienst der Begierde... So richte sich Dionysos am romischen Imperium. Die Rache des
Dionysos an der erosfeindlichen christlichen Welt war der Hexenwahn des 16. und 17. Jahrhunderts.
Er lieferte die , Perversion der Schopfungswonne” (Schubart). Wie die Mythen der Naturreligionen,
so richtete sich dieser Wahn auf das Ubernatiirliche, allerdings auf seine Nachtseite, die Satanic.
, Dionysos stand wieder auf als Teufel.

25. Alessandro Calione,
Antike Orgie, 1872.
Aquarell nach einer Zeichnung.
Erotik-Museum, Berlin.
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26. Paul Avril, 1910.

Der Teufel ist der Geschlechtsgott der Christenheit, und die Hexen sind seine Hetdren.” Der
Teufel selbst triagt Horner — phallische Gebilde — und hat den Leib cines Bocks wie die Satyrn,
die den thraRischen Gott umgaben. Alle Geschlechtlichkeit ist jetzt zur Siinde gestempelt und
dennoch unwiderstehlich.

Chronisten berichten, man habe auf offenem Feld sechstausend Hexen und Teufel miteinander
Unzucht treiben sehen. Das erinnert an die Massenpaarungen, mit denen der Orgiasmus natiir-
licher Fruchtbarkeitskulte endete. ,Der HexenspuR”, so urteilt Schubart, ,ist Dionysoskult mit
negativem Vorzeichen.” Einen solchen Hexensabbat erlebt Faust in der ,Walpurgisnacht”. Auf
dem Brocken beschreibt Mephisto die mitterndchtliche Szene:

,Was sagst du, Freund? das ist kein kleiner Raum. Da sieh nur hin! du sichst das Ende kaum.
Ein Hundert Feuer brennen in der Reihe; Man lanzt, man schwalzl, man kocht, man trinkl, man
liebt; Nun sage mir, wo es was bessers gibt!”

Das Mysterium der Fruchtbarkeit wird im 16. und 17. Jahrhundert von den Hexen verteidigt.
So auch im Faust, wo die Hexen der antiken Baubo, der personifizierten Vulva, folgen wollen: ,Die
alte Baubo kommt allein; Sie reitet auf einem Mutterschwein”. In dem beriichtigten
Hexenhammer behauptet cine der beschuldigten Frauen, die Lust der Teufelslicbe sei so grof§ wie
die von tausend Minnern zusammen.

Kein Wunder, dass der Himmel in jener Zeit der Erotik versperrt blieb. Im christlichen
Europa erinnert der Karneval noch an diese orgiastischen Kulte. Auch nach dem Siegeszug des
Christentums konnte man auf ,Entlastungsfeiern” nicht verzichten, um die Einhaltung der



Sitten im Alltag zu gewdhrleisten. Am ausgelassensten wird er bis heute in den Ratholischen

Stadten gefeiert.

,Die katholische Kirche”, schreibt Schubart, ,hat die Bediirfnisse, die der Schopfungswonne
entquellen, nie so briisk und endgiiltig abgewiesen wie der Protestantismus mit seiner strengen
Sachlichkeit und seinem mdnnlichen Ernst.” Kulte der Fruchtbarkeit und der ,Schopfungswonne”
sind immer auch Feste der Verbriiderung.

Darum ist dem Karneval, wic allen dionysischen Feiern, die Forderung der allgemeinen
Gleichheit eigen, die die Riinstlichen, von der Gesellschaft errichteten Schranken zwischen den
Festteilnehmern aufheben.

Auch der Brauch, sich in das Gewand des anderen Geschlechls zu kleiden, reicht weil zuriick.
Bei manchen Festen zu Ehren der Aphrodite war das Tauschen von Kleidern iiblich. Plutarch
schildert das ausgelassene Fest der Hybristika, bei dem die Frauen Mdnnerkleidung und Mantel,
die Minner Frauengewand und Schleier trugen.

Das Ziel dieser Brauche bestand unter anderen auch darin, der Gottheit dhnlich zu werden, die
man sich androgyn dachte. Die ,Liebe auflerhalb der Regeln” war in der westlichen Kultur lange
Zeit das Monopol der herrschenden Klasse, wie Jacques Solé in seiner Studie Liebe in der
westlichen Kultur nachweist.

Zwischen 1500 und 1800 verstand es vor allem die Aristokratie, sich den strengen
Formen der sexuellen Ordnung und Unterdriickung, wie sie das Christentum verbreitete, zu
entzichen. Solche sexuelle Anarchie nahm mitunter die Form festlicher Promiskuitdl an.

27. Paul Avril, 1910.
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28. Paul Avril, 1910.

So wurde die Phantasie des Abendlandes lange Zeit von den Ausschweifungen der Borgia beherrscht.

Unter dem Pontifikat von Alexander VI. (vermutlich 1430 bis 1503), einem wahrhaften
Renaissancefiirsten von schr sinnlichem Temperament, der sich gerne mit Giinstlingen umgab,
versammelten sich dfters des Nachts galante Damen im Vatikan. Der Papst, der die Triebe und
Jesus Christus anbetete, présidierte am Vorabend von Allerheiligen 1501 ¢in berithmtes Fest, an
dessen Ende fiinfzig ausgewdhlte Kurtisanen nackt und auf allen Vieren die siiffen Kastanien
aufsammelten, die die Umstehenden ihnen zuwarfen. Anschlieflend wurden Preise an diejenigen
verteilt, die dffentlich die eindriicklichsten Beweise ihrer Mdnnlichkeit erbracht hatten.

Im Paris Heinrichs III. (1551 bis 1589) kamen, insbesondere bei Hochzeitsbanketten,
Maskeraden in Mode. Gegen Ende solcher Festlichkeiten gingen die stolzen, in Seide und Juwelen
geRleideten Damen in der allgemeinen Verwirrung ihrer Ehre verlustig. Ein Teil der franzdsischen
Elite geriet zur Zeit Heinrichs IV. (1553 bis 1610) in cine Art sexuellen Taumel, der die ganze
europdische AristoRratie mit sich riss.

Der wolliistige und in Promiskuitat schwelgende Hof bildete ein riesiges Luxusbordell. Ohne das
Bild des Adels und seines undisziplinierten Treibens zu iiberzeichnen, kann man sagen, dass das
aristokratische Regime zu einem grofien Teil Anhdinger der sexuellen Freiheit war und damit dem
Freidenkertum der Aufklidrung vorarbeitete. Die Schaffung ciner echten, genauen und zwingenden
Regeln unterworfenen Hofgesellschaft unter Ludwig XIV. (1638 bis 1715) in Frankreich hatte zur
Folge, dass dic selbstverstiandlich weiter bestchenden orgiastischen Liiste in Heuchelei erstickt wurden.



Die sexuelle Ziigellosigkeit nahm in der Zeit des Rokoko Formen an, die fiir uns kaum zu

fassen sind. ,Nicht genug”, schreibt Paul Englisch in seiner Sittengeschichte Europas, ,dass
die Frauen dauernd ihre Liebhaber wechselten und die Mdnner die Mddchen vom Ballett und
der Oper mit ihrer Gunst bechrten. Freiheit fiir sich verlangend und dem anderen Ehegatten
gewdhrend, schloss man sich schliefllich, des geschdftsmdfligen Tones in den Bordellen satt,
zu ganzen Liebesbiinden zusammen, um auf diese Weise den Becher der Lust bis auf die
Neige zu leeren. Solche Gesellschaften hielten sich dank der strengen Statuten
zuweilen jahrelang.

Zu den bekanntesten gehoren der ,Orden der Gliickseligkeit”, die , Gesellschaft der Aphroditen”,
die Nerciat in cinem umfangreichen pornographischen Roman bekannt machte, ferner die ,Société
du Moment” sowie dic ,Secte Anandryne”.

In diesen pornographischen Klubs fronte man nicht nur der heterosexucllen, sondern ebenso der
bisexuellen und der gleichgeschlechtlichen Liebe. Man kann sagen, dass de Sade in seinen
grdfSlichen Romanen sich durchaus an die Realitit seiner Zeit gehalten hat, wenn er bei seiner
Gesellschaft der Freunde des Verbrechens nicht nur Knaben und Mdadchen, Mdnner und Frauen,
sondern auch Tiere zur Befriedigung der Wollust heranzieht.

Man hat das Laster systematisiert, man will nur noch lasterhaft sein, weil man im Laster dic
Wonne des Verbrechens geniefit.” Auch auflerhalb von Frankreich nahm das herrschaftliche
Europa an dieser orgiastischen Mode teil. Um 1750 verwandellen sich in Dresden zwei junge

29. Paul Avril, 1910.
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30. Paul Avril, 1910.

Aristokraten in nackte Ténzer, cine Idee, die sogleich bei volkstiimlichen Ballen in der Stadt und
auf dem Lande nachgeahmt wurde.

Wiihrend der Aufklarung galt London als das Zentrum der organisierten Promiskuildt. Der
Maler und Kupferstecher William Hogarth (1697 bis 1764) stellt es 1733 in der glinzenden
Szene der Taverne dar, in der er die ,dekadente Unzuchl” der Aristokratie verurteill, die iiber
Gewalt und Zerstorung herrscht. Der russische Adel, der dem Westen in nichts nachstehen wollte,
stellte seine orgiastischen Vorlieben schamlos zur Schau.

Als Beweis fithrt Paul Englisch neben vielen Details aus dem Liebesleben des Hofes die
erstaunlichen Transvestitenbille an, die die Zarin Elisabeth (1709 bis 1762) im Jahre 1744
in Moskau organisierte. Alle Mdnner trugen FrauenRleider und umgekehrt, ohne dass sich
jemand hinter eine Maske hdtte verstecken miissen. In Moskau fand 1788 der grofse
Chlystenprozess (von chlyst = Peitsche) statt. Die Chlysten behaupteten, der Geschlechtsverkehr
sei Liebe, nicht Siinde, nur unter Eheleuten sei er die abscheulichste Verfehlung. Wenn ihr
Gottesdienst seinen Hohepunkt im ekstatischen Tanz fand, loschten sie, so erzihlt man, dic
Lichter und ergaben sich einer wahllosen Massenpaarung.

In diesem Wirbel wurden geschlechtliche und religiose Erreqgung als untrennbare Einheit
empfunden. Giacomo Casanovas (1725 bis 1798) Memoiren, die von den Historikern zu
Unrecht vernachlissigt werden, enthalten ein nahezu vollstindiges Register aller europdischen
Orgien zur Zeit der Aufkldrung.

In Italien, Russland und Spanien wohnte dieser ungewdohnliche und auferordentliche
Liebhaber Gruppenpaarungen bei, allerdings meist als entsetzter Zuschauer. Auferhalb des



christlichen Kulturkreises haben sich die orgiastischen Feste an vielen Orten Asiens sowie bei den

afriRanischen, australischen und polynesischen Naturvilkern erhalten. In Japan lisst man
wihrend der Umziige zum Geburtstag des Kaisers den offentlichen Dirnen ehrenvoll den Vortritt
und im dortigen Yoshiware veranstalten sie in Erinnerung an das Tempeldirnentum alljdhrlich
cine feierliche Prozession. Auch China, dieses hochzivilisierte Land, in dem die Liebeskunst eine
so grofie Rolle spielt, hat seinen erotischen Mystizismus. Robert von Guliks Buch iiber das
Sexualleben im alten China verdeutlicht, dass die Kunst der Erotik als spirituelles Mittel galt, die
Unsterblichkeil zu erlangen. Verstand, Sinnlichkeit und Religion bildeten eine Einheit. In Indien
sind die brahmanisch-vedische und die hinduistische Religion ganz und gar geschlechtlich orien-
tiert. Seil dltester Zeit werden die Wonnen der Begattung und das Versinken im gottlichen
Urgrund oder Nirvana einander gleichgesetzt.

Shiva gilt als die Verkorperung der zeugenden Krdfte der Natur, ebenso seine Gemahlin Sakti,
die in wiisten Orgien verehrt wird. Ihre Anhdnger, die ShakRtas, feiern in ciner geheim gehaltenen
ndchtlichen, orgiastischen Zeremonie das weibliche Naturprinzip in Gestalt einer nackten Frau.
Gewisse Sekten versammeln sich im Tempel, wo sie sich nach vollbrachtem Priesteropfer einer
ausgelassenen Orgie hingeben.

Die TantrascRten preisen das trunkene Versinken in Wein und Weib als Verschmelzung mit
der Gottheit. Neben der orgiastischen ERstase gibt es aber auch den Weg der Askese, der den
Willen und das Bewusstsein nicht aufgibt. Viele der alten orgiastischen Briuche wurden von der
englischen Kolonialregierung verboten. In Indonesien erhielt sich lange die religidse Sitte, durch
einen dffentlichen Geschlechtsakt die Befruchtung der Erde mimisch darzustellen.

31. Paul Avril, 1910.
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32. Johann Heinrich Ramberg,

um 1799.
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Eine unbeschreibliche Orgie begleitet bei den Fidschi die Beschneidung, wihrend der
Zentralaustralier sich seiner Urgottheit umso ndiher glaubt, je stdrker er sich in seinem Kult
geschlechtlich verausgabt. Diese Formen ciner leidenschaftlichen Lebensbejahung sind heute
weitgehend verschwunden. Die erotischen Religionen wurden durch den Kontakt mit den
Europdern zuriickgedringt. ,Die Schopfungswonne”, schreibt Schubart, ,erstickt am schlechten
Gewissen, mit dem der Europder die Welt vergiftet.”

Goethe ahnte das Verhdngnis des modernen Menschen, als er den alternden Faust

hinab zu den Miittern steigen liefs, den ewigen Bewahrerinnen der Naturreligion.

- Bei ihnen sucht Faust die verlorene ,Schopfungswonne”. Er sinkt in den

i

a weiblichen Urgrund der Welt, um sich an dieser Lebensquelle zu erneuern.
Es sind dieselben Michte, die der mystische Chor am Ende des

"Faust” besingl:
,Alles Vergingliche Ist nur ein Gleichnis; Das Unzulingliche,
Hier wird s Ereignis; Das Unbeschreibliche, Hier ist ‘s getan;
Das Ewigweibliche Zieht uns hinan.”
Die orgiastische Erotik bedroht aber auch unser Leben, ein
Aspekt, den der franzdsische Schriftsteller Georges Bataille
(1897 bis 1962) hervorhebt. lhre ... Wirksamkeit liegt auf
der unheilvollen Seite, sie erheischt Frenesie, Taumel und
Bewusstseinsverlust. Es geht darum, das Wesen zu einem
sinnenverwirrenden Gleilen in den Selbstverlust zu veran-
lassen, was der entscheidende Augenblick der Religiositt
ist.” Die ungeheure Entfesselung erhebt den Menschen iiber
den Zustand, zu dem er sich selbst verurleill. , Durcheinander
von Schreien, Durcheinander heftiger Gesten und Tinze,
Durcheinander von Umarmungen, Durcheinander schlieflich
der Gefiihle, die eine mafllose Konvulsion steigerte. Die
Perspektiven des Verlustes ndtiglen zu dieser Flucht in die
Unterschiedslosigkeit, in der die Konstanten der menschlichen
Tatigkeit verschwanden, in der es nichts mehr gab, was nicht den
Halt verlor.” Am Anfang war das Chaos, das Tohuwabohu, und die
Nacht war scin bevorzugter Ort. Die Orgie erlaubt cine Regression
zu diesem Schopfungsbeginn.
Die Orgie ist nicht nur, wie das Fest, cine Verneinung der Schranken des
Arbeitslebens, sondern ebenfalls ein Zeichen fiir seine vollige Umkehrung. Bei
den Saturnalien wurde bezeichnenderweise die soziale Ordnung umgekehrt, so dass
der Herr den Sklaven bediente, der sich auf dessen Bett ausstreckte. Der Ursprung der Orgic
liegt in der Existenz von Verboten, die unvermeidlich den explosiven Ausbruch der Uberschreitung
hervorrufen. Sigmund Freud gibt in Totem und Tabu ein Beispicl im Zusammenhang mit dem
Inzestverbot: ,Auf den Fidschiinseln sind diese Vermeidungsregeln besonders streng; sie betreffen
dort nicht nur die Blutsverwandte, sondern selbst die Gruppenschwester. Umso sonderbarer
berithrt es uns, wenn wir horen, dass diese Wilden heilige Orgien kennen, in denen eben diese
verbotenen Verwandtschaftsgrade die geschlechtliche Vereinigung aufsuchen.”
Je strenger das Exogamiegebot, desto heftiger der Ausbruch. In seinem ,Buch Der Schatten

33. Johann Heinrich Ramberg,
um 1799. des Dionysos. Zu sciner Soziologie des Orgiasmus” versucht Michel Maffesoli, eine Logik der
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Leidenschaften herauszuarbeiten, indem er nachweist, dass die Orgien den sozialen Korper neu
beleben und die Gemeinschaft zusammenhalten.

,Innerhalb unserer cigenen Geschichte basieren der zivilisatorische Prozess und die Ziigelung
der Sitten auf dem, was man gemeinhin das ‘Individuationsprinzip” genannt hat. Es liegt in der
Logik der Sache, dass die Atomisierung der Individuen, deren wichtigste Etappen zuerst die
Reformation, dann der Kartesianismus und schliefilich die Revolution von 1789 gewesen sind, zur
Freisetzung jener anderen Identitdt gefiihrt hat, die das >Soziale< ist.

In diesem Sinn bekundet sich im dionysischen Mysterium unverwechselbar die
lebendige Kollektivitit.” Der Orgiasmus ruft ins Geddchtnis, dass das schopferische
Potential in der Gemeinschaft liegt. Das dionysische Mysterium stiftet nicht
Unordnung und Chaos, es verringert diese, indem es in Abstinden immer
wieder eine neue Ordnung stiftet.

,Das orgiastische Lebensgefiihl feiert in seinen alltdglichen wie in
seinen ausgefalleneren  Erscheinungsformen die Heiterkeit des
Jcarpe diem”; es pfeift auf das wirtschaftliche und politische
Planungskalkiil —und offenbart die Unwirksamkeit von
, Tugendideologien”, die das Spiel der Leidenschaften zu lenken,
zu zdhmen und zu rationalisicren meinen und es doch nie in
den Griff bekommen konnen.”

Eine Stadt, ein Volk, eine mehr oder weniger begrenzle
Gruppe von Individuen, denen es nicht gelingt, ihren Wahn,
ihre Maflosigkeit und ihre Traumwelt kollektiv auszuleben,
werde schnell verfallen.

Diese ,natiirliche” Schattenseite sorge immer fiir Unruhe und
beuge sich nur schwer dem Realititsprinzip. Doch kinne man
sagen, dass die Uberschreitung moralischer Grenzen die ethische
Instanz stirke, denn indem die Unordnung inszeniert wird und es
dem Imagindren erlaubt ist, sich auszudriicken, holt sie all das in

die Gegenwart, was das Zusammensein so wertvoll macht. ,Von der
antiken Hierodulie bis zum heutigen Sexualvagabundentum, vielleicht
selbst bis in bestimmte Formen der Prostitution hinein, gibt es Momente
der Selbstaufgabe, eine Weise, sich im Fluss kolleRtiver Sexualitdt zu
verlieren, die den universalen Zusammenhang stirken, der von der unerschiit-
terlichen organischen Verfasstheit von Menschen und Dingen zeugt.”

Wer der Freude und der Lust keinen Raum ldsst, wird von einer Wiederkehr des
Verdrangten heimgesucht. ,Eine unzeitgemdsse Vorherrschaft apollinischer Werte”, schreibt
Maffesoli, ,treibt die dunkle Gewalt in die schlimmsten Exzesse; die Blutbdder, die
Verwiistungen, die Konzentrationslager oder andere Arten des Vilkermords sind Fille, zu denen
es aufschlussreicherweise dann kommt, wenn die Vernunft ihre Herrschaft iiber cine ganze
Periode ungeteill ausiibte.”

Im Gegensatz dazu findet man dort, wo der ,dunkle Augenblick” ins Alltagsleben
integriert ist, ausgewogene Gesellschaften vor. Er wird durch Integration Ranalisiert. ,Mit
der Verausgabung verhilt es sich wie mit der Gewalt: Threm Ausdruck Ziigel anzulegen
heisst, ihren iiberreizten Ausbruch zu begiinstigen. Die Weisheit der Alten ist hier sehr

34. Johann Heinrich Ramberg,
cinfach, wenn sie eine gewisse ,Schattenseite” tolerierten, die sie durch Ritualisierung dann um 1799.
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meisterten. Die griechischen Dionysien zielten auf nichts anderes, wenn sie der Leidenschaft
freien Lauf lieffen.”

In der Orgie tritt ein archaischer Aspekt der Erotik hervor, den man ebenso auch als eine
,Regression im Dienste des Ichs”, und viel mehr noch als eine , Regression im Dienste der Kultur”
bezeichnen kann. Den Leidenschaften freien Lauf lassen, war die Grundidee des grofien
Utopisten Charles Fourier (1772 bis 1837). Lange vor Freud prangerte er die verheerenden Folgen
der Unterdriickung des Sexuellen an und die schlimmen Folgen, welche die verdringten
Leidenschaften nach sich zichen konnen.

In seiner Harmonie, dem Entwurf einer sozialen Utopie, wird die Praxis der kollektiven Liebe
propagiert. Die egoistische, auf ein einziges Paar beschrinkte Beziehung hdlt Fourier fiir asozial
und schddlich. Die Polygamie, die in den zivilisierten Lindern als ein ,Sumpf der
Leidenschaften” gilt, wird in der Harmonie als Quelle ,hochherziger Bezichungen” ausgegeben.

Die Zusammenkunft einer grifleren Zahl von Partnern ist die ,edle Orgic”, die nichts mit
den ,schmutzigen Orgien” der Zivilisation gemein hat, cine ,rein sinnliche” Zusammenkunft.
Sie verstdrkt die gegenseitigen Sympathien und kultiviert die Wollust. ,Die Natur treibt uns zur
Liebesorgie. Man muss also einrdumen, dass die Orgie ein natiirliches Bediirfnis der Menschen
ist, und dass lediglich die Ausiibung dieses Vergniigens geregelt werden muss, wie viele andere,
die mit der Ordnung der Zivilisation nicht zu vereinbaren sind, aber nichtsdestotrotz der Natur
entsprechen, die uns zu diesen verschiedenen Freuden antreibt.” Die Orgic erhilt die
Gemeinschaft, denn ,...sie verstdrkt die Sympathien jedes Einzelnen durch eine gemeinsame,
kollektive Leidenschaft, die fiir alle Beteiligten eine neue Beziehung bedeutet.” Auf diese Weise
steigert sie sich zu einer edlen und philanthropischen Leidenschaft.

Das Begehren, im orgiastischen Erleben Grenzen zu iiberschreiten, treibt noch immer, sei es
in der Phantasie, sei es in der Wirklichkeit, das Bewusstsein des zivilisierten Menschen an. Der
archaische Wilde lebt noch in jedem von uns, jeder hat seine polymorph-perverse Vergangenheit,
und von Gliick kann der reden, der etwas davon ins zivilisierte, geregelte Erwachsenenleben
hiniiberretten konnte.

Wer sich dieser frithen Erfahrung aber verschliefSt, wird sie als Bedrohung wahrnehmen und
heute an die Psychiatrie verwiesen. Dies ist die Position der biirgerlichen Sexualwissenschaft. So
heifSt es selbst in dem renommierten Bilderlexikon der Erotik (1928/1931) unter dem Stichwort
,Sexuelle Tagtrdume”:

,Ls gibt auch Kranke, die diese Phantasien in einem Buch niederlegen, das mitunter mit
Zeichnungen verschen ist. Das erkldrt die Tatsache, dass Maler in ihren Kunstwerken solche
Phantasien darstellen. Solche Bilder sind ein Verrat an der Seele und eine Reaktion, um sich
durch Sublimierung der andringenden Phantasien zu erwehren. Eine starke Phantasie kann
die sozialen Aufgaben des Individuums empfindlich storen, das sich in sich selbst zuriick zieht
und die Grenzen zwischen Realitdt und Einbildung immer mehr verschwinden ldsst. Im
Zustand der Geisteskrankheit treten sexuelle Tagtrdume immer stdrker hervor, die meist einen
grotesken CharaRter zeigen. Der Geisteskranke hat tausend Jungfern defloriert, er hat hundert
Glieder, oder er ist der Besilzer eines ungeheuren Harems. Oft treten auch Inzestphantasien zu
Tage, dic iibrigens auch bei Neurotikern anzutreffen sind.”

Dionysos, der in einem theologisch bestimmten Zeitalter die Gestalt des Teufels annahm,
wiirde in unserer scheinbar so aufgeklirten Zeit psychiatrisch behandelt werden. Das
Phantasma, sich einer grifStmoglichen Zahl von Partnern hinzugeben, das zuerst die indische
Religion in Form der Tempelprostitution aufstellte und das spdter zum erkldarten Ziel der

35. Léon Bakst, 1925.
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36. Léon Bakst, 1925.

Freidenker wurde, bleibt in der erotischen Kunst aufbewahrt. In ihr findet das Bediirfnis des
Menschen, aus sich herauszugehen, cinen sublimicerten und zugleich sublimen Ausdruck.

Die Ehe bildet den Rahmen der erlaubten Sexualitdt. Doch hat die Erotik nicht eine natiir-
liche Neigung zum Wechsel, zur Untreue? Der rohe Begattungstrieb weist sie dagegen nicht
auf. Auf eindriickliche Weise zeigt dies auch Arthur Schnitzlers (1862 bis 1931) im
Jahr 1925 erschienene , Traumnovelle”, die vom amerikanischen Filmregisseur Stanley
Kubrick (1928 bis 1999) verfilmt wurde. ,Man kann sagen”, meint die Schriftstellerin und
Freundin Nietzsches und Rilkes, Lou Andreas-Salomé (1861 bis 1937), ,...das natiirliche
Liebesleben in allen seinen Entwicklungen, und in den individualisiertesten am allermeisten,
ist aufgebaut auf dem Prinzip der Untreue.” Die Kunst erscheint so als die sublimste Form
des Ehebruchs.

1794 — 1797 Restif de La Bretonne, Monsteur Nicolas” Abenteuer i Lande der Liebe

lch Lebte verniinftiger als je zuvor und begann gernde zu verstehew, dass wman sich auch
daran gewshnen kinne. Doch nichts ist unbestindiger als der Mensch! Zuweilen pflegte ich
mir von alten BeRannten Blcher auszulelhen, die lch am Wochenende las, wenn ich auf
Zephive warten musste. Dabel erfulr ich plitzlich an wir selber so richtio die grobe Gefanr, die
Blcher wie der Portier des Chartrewx, Thérése Philosophe, die Religieux en chemises und dhnliche
tn steh bergen.

Nach Lingerer Enthaltsamkelt wuchs tn miv bel soleher Lektitve plitzlich wieder die heftigste
Liebestollheit. (roendeiner meiner Liederlichen Bekannten aus fritherer Zeit hatte wlr an elnem
Sovntagmorden, als leh noch b Bette Lag, das erstgenannte Buch gebracht. Newgierig und
hethblitio machte leh mich schleunigst dariiber her und Las es im Bett. Nach den ersten zwanzig
Selten stand Leh bn Flavumen.

Da kawm gerade die klebne Manon Lavergne, eine Verwanodte der alten Sellier, uno brachte mir
die wWiische, die Mutter Sellier mir zu waschen pflegte. tch hatte plitzlich die ganze welt
vergessen! Als Leh das junge Midchen nahm, fand teh kelnen groben widerstand. Nachoem
sie mich verlassen hatte, setzte Leh wmelne Lektire fort. Elne halbe Stunde spiter kam Cécile
Decoussy, elne Freundin wmelner Schwester Margot, die sich erkundigen sollte, warim ieh
mich gar nicht menr bel thr blicken Liehe.

Ohne auf die Situation dieser jungen Blondine Ritcksicht zu nehmen - sie stand kurz
vor ihrer Hochzelt - und ohne zu bedenken, auf welche hiissliche welse ich dawit die
Freundin wmelner Schwester beleloiote, attackierte ieh sie in wmelner Raserel so heftio, dass sie
mich fir verritekt geworden hielt wund vor Schreck nachgab, nachdem sie wmich hinumelhoch
gebeten hatte, vown thr abzulassen.

wiederum nahm ieh das wnaheilvolle Buch vor. Nach ungefithr drebviertel Stunden trat Thévése
Courbuisson Lachend und schiilkernd tn mein Zimmer: ,Sieh einer den Faulpelz! Noch tmumer b
Bett!” Sie kam an meln Lager und wollte mich necken.

leh Lawerte, dann griff ich schnell nach thr, hob sie wie eine Feder hoch und zog sie mit elner
Hoand fest an wmich heran. Bevor sie wusste, was thr geschah, hatte ich sie bereits, und stark
strnlich, wie ste way, machte ste alsbald mit. DPann entwand ste siech melnen Armen und ellte
davow. lch las welter, das Bett wurde wmlr zu warm. Der drelmalige Licbesgenuss hatte meine
Stnne auf das Hichste ervegt und welne durch die Lektive angefachte Begehrlichielt noch
verdoppelt. leh stand auf, fest entschilossen, eine Freundin aufzusuchen, sie in meln Zimmer zu

fidaren wnol an thr melne Liebestollhelt zu befriedigen. tn diesem Augenblick klopfte es an meine
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37. Anonym, 1940.
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38. Reunier, 1925.

39. Aroldo Bonzagni, 1910.
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40. Aroldo Bonzagni, 1910.

41. Reunier, 1925.

Tty, die nur angelehnt war.

Swer da?” vief teh. -, Hereln”.

»Stéraphine,” sagte eine Stimume, die mir nicht unbekannt vorkam.

lch erschrak, tm Glauben, es sel Séraphine Destroches, die gekommen wire, wm wmir mein
schiindliches Verhalten gegenitber threr Freundin Decoussy vorzuwerfen.

SWer da?” wiederholte ieh.

»Séraphine Jolon.”

Jetzt wusste ieh, wer es war: Dle Wirtschafterin elnes BekRannten von mir, eines Malers. Ich
hatte thr gelegentlich etn paar Licbenswitrdigkeiten gesagt. Beruhiot sffnete ich thr. ,lch komme
mit einer Bitte zu thnen’, sagte das hidbsche junge Midchen. ,Kinnen Ste mich wnicht
Mademoiselle Delaporte empfehlen? Mademoiselle Delaporte, die viel auf Sie hillt, kinnte mir elnen
groben Dienst erweisen.”

#Gewlss, aber setzen Sle sich erst elnwmal hin, schine Nachbarin,” sagte ich. Séraphine war ein
relzendes Dlng vown tadellosem Wuchs; teh nahm ste her wnd warf sie auf das Bett. Sie wollte sich
wehven, aber damdit goss sie nur Ol bns Feuer. Kaum fertlg geworden, begann teh schon von newen.

,Lassen Ste mich, melne Schwilgerin wartet dravchen.”
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43.

Achille Devéria, 1830.



44. Achille Devéria, 1830.
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45. Aroldo Bonzagni, 1910.

lch Lieh wmich aber nicht stiren. Die schindliche Lektive hatte wmeine Kidifte verdreifacht,
Lleh war wie toll! Da ging die Thr auf und die schine Agathe Fagard-jolon trat eln. ,Hilf mir,
ach Wilf mir’, stihnte Séraphine ganz erschopft. teh Lieh sie mit hochgeschobenen Ricken
liegen, sprang auf, warf die Tir mit einem Fubtritt zu uno schleppte die relzende Britnette
auf das Lager. Mehr erschrocken als Gberwunden wurde sie das Opfer melnes sechsten
Trivwmphes, der mir nicht schwerer fiel als der erste, dank meiner heiDen Phantasie, die mehr
half als alle Aphrodisiaka. Mit elnem Male kam ich wieder zu wlr, meine Leldenschaft war
befriedigt, ich schitmte wmich wmelner Raserel und entschuldigte mich tausend mMal bel oen
belden Schwiigerinnen. Es gelang mir nur mit Midhe, ste zu beruhigen.

pas war die sehlimme Wirkung der evotischen Lektitre, wnd doch kenne ieh el noch gefihr-
Licheres Buch als das vorher Genannte: Justine. Es verfilhrt zur Grausamkeit. Danton las es, um
sieh zu ervegen.

Sade oder Der Triwmph der Elnbildungskrafc iber die Vernunft

Das Lustzentrum oes Menschen beflndet sich in setnem Kopf. ,Dlese Phantasie, die Ste bel mir
herausstreichen, Jullette,” sagt Belmor elnes Tages, ,ist genau das, was waich bel thnen gereizt hat,
man wird Rawm elne unzichtioere... elne velchere... elne mannigfaltigere als die thre finden. Lnd
Sie missen bemerkt haben, dass wmeine sichesten Geniisse mit ll/mewjev»e sind, die entstehen,
wenn unsere Phantasie mit wns durchgent wnd Moglichkelten der wWollust erfindet, deren
Existenz unglicklicherwelse nicht méglich tst.”

Selten werden tn der evotischen Literatur, die nicht immer ausgesprochen phantasievoll ist,
phantastische Szenarien entfaltet. Noch seltener wivd die Phantasie selbst Gegenstand der
Reflexion. Fir den Aufkliiver Marquis de Sade (1740 bis 1814) generiert die Elnbildungskraft

Lust und Genuss. Dle Ausschwelfungen der Phantasie setzen der begrenzten wirklichikelt elnen



»Mbglichkeitssinn” entgegen, der diese Ubersteigt. Ein Rausch der Befrelung von den Zwhingen

der Wirklichieeit ergreift das penken und tn der Franzisischen Revolution auch die histo-
rische wealitit. Dle werke de Sades, dessen welt lange Jahre durch Gefingnismauern
bearenzt war, sind als Freiheltstrilume elnes Gefesselten zu Lesen und nicht als Protokolle
eines Sadisten. So schelnt der Wirklichkeltsentzug die Ursache dafitr zu sein, dass die wollit-
stige Phantasie tns Megalomanische abdriftet. ,Oh, Jullette, wie kistlich sind die Freuden der
Phantasie! Sollte man nicht wolllistig alle wege beschreiten, die uns thr Fewerwerk anbletet?...
v diesen Rpstlichen Augenblicken gehdrt uns die ganze welt; nicht eine Kreatur verwelgert
sieh uns. Alles bietet unseren ervegten Sinmen die Freude an, fir die unsere kochende
Phawntasie sie ewpfiinglich hille. Man verwiistet die welt,... man bevilkert sie mit newen
Geschopfen, die man wieder titet.”

Es emtsteht ein Amalgam aus Allmachtsphantasien, Gribeawahn unod Destruktivitit!
glicklich, hundert Mal glitcklich sind Laut dew franzisischen Philosophen und Mediziner Julien
Lamettrie (1709 bis 1751) diejenigen, deren Lebendige, wolliistige Phantasie die Stne stets im
vorgeschmacke hilt. ,Tatshchlich, Jullette, ich weih nicht, ob die wirklichkeit den Trugbilderm
ebenbiurtio ist wnd ob die Genlisse dessen, was man gar nicht besitzt, nicht hundert Mal dieje-
nigen aufwiegen, die elnem tatsiichlich gehdren.” Dleses Glitck nithirt sich vow (llustonen, und die
Frewden der Vorlust tbersteigen alle in der Realitiit mdglichen Freuden.

Sades Freldenker stelgern sich in eine intellektuelle Ekstase. thre Ausschwelfungen sind
evdacht: Es erhitzen sich nwur thre Kipfe. So ist es der Zweck der Evzihlerinnen in bie 120 Tage
von Sodom, die Einbildungskraft der Lebembiinner zu entflammmen, nicht die Stnneslust: ,Man
senvierte, undl der Herzog stellte belm Souper die These auf, dass das Glitck darin bestehe, alle

Lawnen der Stne vollstiindig zu befriedigen. - Dleses Wort ist nicht das elnes Libertins, sagte

46. Heinrich Lossow, 1890.
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48. Courbouleix, 1935.

Durcet, wie Ronntet hr gliicklich sein, wenn thr Euch in jedem Augenblick befriedigen kRinnt.
Nicht b Genuss besteht das glick, sondern Ln der Beglerde, b Zerbrechen der Schranken,
die man diesen Beglerden entgegensetzt. Hier findet sich alles, hier brauche ieh wur zu
wlinschen, wm zu haben, aber Leh gestehe: seit ich hier bin, habe ich meinen Saft nicht ein
einziges mal wegen der Objekte, die da sind, verspritzt, sondern stets nur derjenigen wegen, die
nicht da sind.”

wWithrend Faust zwischen Beglerde und Genuss tauwmelt, verschimachten de Sades Freldenker
b verlangen wach Beglerde. Es darf Reine Evfitllung, keine Befriedigung geben. Dle Angst vor
der Leere trellt die Libertins panisch zu neuen Beglerden.

SVerfluehter Gottl welche Kiaft der Phantasiel” vuft Dolmancé in der Philosophie im Boudoir
aus.” ,Sehen Ste, Madame, wie es thr vorm Kopf her Romumt, ohne dass man sie beriart.” Zerebrale
Orgasmen begelstern diese Evotomanen. ,Dle Phantasie st der Stachel der Lust. Bel
Belustigungen dieser Art lenkt sie alles, ist der elgentliche Beweggrund. Gelangen wiv nicht
durch sie zum Genuss? Genleben wir nicht durch sie die pilkantesten Reize der Wollust?” Die
Evzihlungen und Reden echauffieren den Kopf und verfihren die Seele.”” Dabel wird die Sprache

zum elgentlichen Medium der Lust. ,Es st unter wirklichen Lebemiinnern ausgemacht, dass die



49. Achille Devéria, 1830.
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durch das Organ der Sprache vermittelten Sensationen diejenigen sind, die mehr schimeicheln

wnd deren Elndriicke die Lebhaftesten sind.”

Die vier Wistlinge tn bie 120 Tage von Sodom zogew die Konsequenz, ,...dnss sie sich,
nachoem sie sieh wit allem wmgeben hatten, was die iorigen Stnne durch Geilhelt am besten
befriedigte, mit oden elngehendsten Details und n geordneter Folge alle verschiedenen
vertrrungen der Aussehweifung erzinlen lichen, alle thre Zweigge, alle thre Abarten, das, was man
in der Sprache der Lebewelt mit elneme Wort alle Passionen nennt.

Man ahnt kRawm, bis zu welcher Verschiedenhelt der Menseh diese ausbildet, wenn seine
Elnbildung sich entflammt.” Dle Evzihlerinnen in bie 120 Tage von Sodom sind notwendige
Katalysatoren der Libertinen Phantasie”, die sich weniger an der Orgie als an threr Vorstellung
entzindet. Primdiv ist es das lmaginative Potenzial der Sprache, das die Lebembinner reizt, nicht
die Méglichlkeeiten der Libertinage selbst.

wer i Bereleh oer Sprache bletbt, braucht sich mit der Realitiit nicht auf elnen neurotischen
Kompromiss einzulassen. Deshalb kann sich de Sade auch tber die pornographischen Autoren selner
Zelt wmokieren. Zu einem threr Romane schrellot ev: ,\Wewnn oler Autor doch die Wolllistigkeiten ausge-
sprochen hiitte, die er erahmnen Lisst, die Blutschande, ww die er hervumredet, ohne sie zuzugeben!
Wenan er die wolllistigen Szenmen doch verdoppelt hiltte,... wenn er die grausamen Geniisse, die er b
Vorwort andeutet, ausgeflrt hittte, dann witve das werk, das voller Phantasie ist, kistlich. Aber die
Angstlichen Menschen bringen mich zur Verzwelflung. Und ieh witrde es hundert Mal vorziehen,

wenn ste ioerhaupt nichts schrieben, als wns nur halbe ldeen zu geben.”

50. Martin van Maele, 1907.

51. Aulaire, Farbradierung aus
unterschiedlichen Bilderserien,
um 1925.
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53. Aulaire, Farbradierung aus
unterschiedlichen Bilderserien,
um 1925.

54. Nicolas Sternberg, um 1930.
Wasserfarbe.
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Alles wird in Sprache gefasst, nichts vnaussprechliches wivd der welt iberlassen. Darum
verfirt weehr noch als die ...l Leben stolze und Rithne, tn den Litsten sanfte und ergebene...”
JuLLetteJ'ewe ,Papler-) uliette”, wie dev Literatur- und Kulturktiker Roland Barvthes (1915 bis 19€0)
sle newnt, ,...die Evzihlerin, die sieh zum Subjelret des Dlskurses, nicht aber zum smjmt der
Realitiit macht.” Wer Uber Sprache verfigt, beherrseht die Szene. ,lch will belm Reden eure
Schwitnze anfassen... leh will, dass die Energle, die sie unter meinen Fingern wiederfinden, sich
meinen Reden mitteilt.” Dle Wirter vichten sich an die Phantaste.

Fast liebe sich sagen, dass die magination das Sade’sche Wort fitr Sprache sel. Handelnder
Lst nicht vor allem derjenioe, dewm Macht oder Lust zukommt, sondern derjenioe, der die Leitung
dev Szene und des Satzes Lnnehat™. Sade erzihlt nicht wur, er evzilhlt, dass evzihlt wivd.

Daher steclet L selnen Romanen stets el zwelter Roman, elin ,...aus relnstem Schretben
gewebtes Textbuch, das alles bestimumt, was sieh imagindy b ersten abspﬁet’c.m Selne Romane
potenzieren die lmagination, das Sprechen dramatisiert die Verbrechen, die es beschrelbt. Die
vordergriundige Folle der Handlung witre veonoton, erhielte sie nicht thre Farben durch das nur
voroestellte ,Geschehen hinter dem Geschehen”. ,Alles, was wir tun,” sagt der Mdnch Jéromne,

JLst nur eln Bild dessen, was wir zu tun witnschen.” Erst die ,Glirungen des Kopfes™ geben









dem Geschilechtlichen seine Bedeutung und setnen Wert: ,0h, weine Liebe,” sagte teh thr, ,ist

es nicht wahr, dass man die Stibe der wWollust mit mehr Geist besser genieht?”

Sade befremdet den Leser dadurch, dass er dew Kirper nicht unmittelbar anspricht. Nur dort
wird thm Sexualitiit zur vollendeten Lust, wo ste durchs Bewusstseln angeelgnet, ,vom Korper
distanziert und als kondensierte Energie auf odiesen projiziert wivd. Sexualitit ist ein
Aggregnt des Bewusstselns: davon wollen wir nichts horen.”* Das Licht der Vernunft Leuchtet
in Sades Texten in jene Tiefen hinab, die der Philosophie der Aufklivung unergrindlich
blicben. Seine diskurse markieren die Schatten der Lumigres: ,Gerade wenn teh vernlinftio
seln sollte, echauffiert sich weeln verfluchter Kopf und hat besowders ausschweifende
Phantasien.”” Dlese obskure Seite der Aufklivung artikullert sich tn thr selbst: Sades werk
verleitet gerade dazw, die Grenzen der Vernunft zu durchbrechen.

JDleser Launenhnfte Tell unseres Gelstes ist derart ausschwelfend, dass er keine Grenzen
kewnt; seinen gribten Triwuph, die hichsten Wonnen erfilrt er, wean er alle Schranken
zerbricht, die wean thwm in den Weg stellt. Die Phantasie ist der Felnol der Norm.”

wenn die Philosophie der Aufklivung die Phantasie in den Ralmen des Sittlichen zwingte,
so rehabilitierte sie Sade, indem er die vermunft entfesselt wnd Vorstellungskraft wnd

Bewusstseln tn sexuelle Bnergle transformiert. Zigellos ist nicht der Kivper, der ,...Lmmer an

55. Nicolas Sternberg, um 1930.
Wasserfarbe.

56. Aulaire, Farbradierung aus
unterschiedlichen Bilderserien,
um 1925.

77



£
<
2
~
<
&
%)
°0
=
=
-~
Q
w
S
£
)
=
5
=
>~
=}
]
[}
<
~
g}

=)
¥
o
—
w
&S
=
&5
£
=
S
S
O

78



79



80

58. Paul-Emile Bécat, 1932.

59. Anonym, Lithographie, um 1940.



Grenzen erbnnert und odas Schausplel der wnendlichen Lust niemals so perfekt auffihven kann

wie die Endlosiglelt der Sprache.”

Das Ungeniigen der Realitit kRann in der magination Uberwunden werden, tn thr ist die
sphallische Omnipotenz” zu habew. So verweist die Endlosigkelt der sadianischen Schriften
waunterbrochen ,...auf das minnliche Lelden an der Evschipfoarkelt des Phallus.”¢ Nicht nur die
kulturellen Normen werden durch die magination durchbrochen, sondern die Realitiit selbst.
Totale Negation ist der Fluchtpunkt seines Denkens, das elns st mit dem Exzess.

Dle Tremnung von Gelst und Kirper bn der abendlindischen Philosophie wird von Sades
Denken Uberwunden; hierin liegt das Skandalon seiner Schriften. ,Sadianische Vernundft st
verkbrperung odes Triebs in der Schrift.”” Erst das Freud'sche Skandalon bestiitiot Saoles
wahrhelt: Denken, wnoch das abstrakteste, ist aus der Libido abgezwelgte Ewnergle. Sades

Lehrstitte der Philosophie st nicht der Horsaal, sondern das Boudolr.
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Erotik und Entriistung

Doch im Erstarren such ich nicht mein Heil: Das Schaudern ist der Menschheil bestes Teil!
J.W. Goethe, Faust

audelaire erzihlt, wie er einmal die Fiinffrancdirne Louise Villedien in den Louvre

mitnahm, in dem sie noch nie gewesen war. Sie erréltete, hiell sich die Hinde vors Gesicht,

zupfe ihren Begleiter immer wieder am Armel und fragte dann, vor den unsterblichen
Gemdlden und Statuen, wie man nur solche Unanstdndigkeiten ausstellen kinne... Louise Rannte
das Geschlechtliche wohl nur als dumpfes Geschehen, das sie iiber sich ergehen liefs. Dessen
Existenz war ins Abscils der Sprachlosigkeit verbannt, in den verschwiegenen Bereich des Privaten.
Undenkbar, dariiber zu sprechen, und schon gar nicht, es offentlich zu présentieren.

Dabei ist Sexualitdt, sei es in den gegliickten Formen ihrer Bemeisterung, sei es in den Formen
der Entfremdung, immer auch ,Kulturgeschehen”, selbst dann, wenn sic aus dem offiziellen
Prozess der Kultivierung ausgesperrt wird. Was kann die Emporung und Entriistung, die seil
Jahrhunderten die Geschichte der erotischen Kunst begleiten, erkldren? Mit gemischten Gefiihlen
reagieren wir auf kiinstlerische und nicht kiinstlerische Darstellungen des Erotischen: Neugier
mischt sich mit Emporung und Abscheu, sittliche Bedenken gehen mit intellektuellen
Vorbehalten einher. Doch je stdrker unsere Emparung, desto tiefer, so diirfen wir annehmen, ist
die Erschiitterung, die das Werk bewirkt, eine Erschiitterung, die auf tektonische Verschiebungen
im seelischen Gefiige schliessen ldsst: wir fithlen uns bedroht!

Das Wesen der ErotiR ldsst sich mit Georges Bataille am ehesten im Gegensatz zur Welt der
Arbeit bestimmen. ,Ich behaupte nicht”, schrieb Bataille, ,dass die Erotik das wichtigste Problem
ist. Das der Arbeil ist dringender. Aber es ist cin Problem, das unseren Mitteln entspricht,
wihrend die Erotik das Problem aller Probleme ist. Als erotisches Lebewesen ist der Mensch fiir
sich selbst ¢in Problem.”

Bataille unterscheidet zwischen der Welt der Arbeit und der Erotik, die auf zwei unvereinbaren
Elementen beruhen: dem Verbot und der Uberschreitung. Der Mensch gehdrt beiden Welten an,
die sein Leben, ob er will oder nicht, zerreiffen. Die Welt der Arbeit und der Vernunft ist die
Grundlage unseres Lebens. Aber die Arbeit erfiillt uns so wenig, wie uns die Abgrenzung in
einzelne Individuen gliicklich macht. Die Uberschreitung dagegen kennzeichnet die Erotik. In ihr
geht es, laut Bataille, um die Auflosung jener Formen des sozialen, regelmdfigen Lebens, welche
die Ordnung der bestimmten Individualititen ausmachen, die wir sind.

Diese Aus- und Abgrenzung wird durch die Erotik in Frage gestellt, im héchsten Grade
verwirrt und gestort. Sie markiert die Schnittstelle zwischen Natur und Kultur. Seit Jean-Jaques
Rousseau (1712 bis 1778) versucht man immer wieder, iiber diese Gewalt und Grausamkeit des
Sexuellen hinwegzuschen, indem man diec Sexualitdt als unterhaltsames Freizeilvergniigen
verharmlost, das zum , healthy way of life” gehore.

Doch diese Form befreiter und tolerierter Sexualitdt ist selbst schon gezihmt, man hat ihr die
Gewalt, auf die wie kein anderer zuvor de Sade mit seinen Romanen hinwies, schon genommen.
Das erschreckte Zuriickweichen vor dem gdttlichen de Sade, dessen Schriften man noch im letzten
aufgekldarten Jahrhundert als ,Bluthusten der europdischen Kultur” verurteilte, griindet im

61. Anonym, um 1900.
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62. Anonym, 1930.

Schrecken vor der Naturgewalt des Sexuellen, einer heidnischen Macht, die sich mit dem idealisti-
schen, auf christlichen Humanismus gegriindeten Menschenbild nicht vereinbaren ldsst. Ist es
folglich der Konflikt zwischen Heidentum und Christentum, der im Streit um die erotische Kunst
ausgetragen wird? Der Philosoph Friedrich Nietzsche (1844 bis 1900) sieht in der christlichen
Lehre mit ihren absoluten, moralischen Mafstiben eine Kunstfeindlichkeit, hinter der sich
cine Lebensfeindlichkeit versteckt. Sein , Instinkt” gegen die Absolutheit der christlichen Moral
ist als ein notwendiger Instinkt des Lebens zu verstchen, ,...denn vor der Moral muss das
Leben bestdndig und unvermeidlich Unrecht bekommen, weil das Leben etwas essenticll
Unmoralisches ist.”

Seine antichristliche Gegenlehre taufte er auf den Namen des griechischen Gottes Dionysos.
Das Problem der Erotik liegt in dem grundlegenden Antagonismus zweier Prinzipien:
Incomprehensive, maybe: Dem Dionysischen der chthonischen Mdchte steht die apollinischen
Transzendenz dieser Mdchte durch Kulturleistung gegeniiber. Die Ziige ,...jener mafvollen
Begrenzung, jener Freiheit von den wilderen Regungen”, durch die Nietzsche Apollon charakteri-
siert, werden immer wieder durch den Rausch gefahrdet, in dem das Wesen des dionysischen zu
erkennen ist.

Nicht nur ein Grausen ergreift den Menschen, sondern auch eine ,wonnevolle Verziickung”, die
,bei dem Zerbrechen des ,principii individuationis” aus dem innersten Grunde des Menschen, ja
der Natur emporsteigt.” Jede erotische Betdtigung ist grundsdtzlich zerstorerisch. Sie vernichtet die
Struktur des Paares, das die Partner des Liebesspiels bilden.

Die uns faszinierende Erotik ist auch cin Gebiet von Gewalt und Verletzung, sie versetzt nicht
nur in wonnevolle Verziickung, sondern auch in Angst und Schrecken. ,Unter dem Zauber des
dionysischen”, schreibt Nietzsche, ,schliesst sich nicht nur der Bund zwischen Mensch und
Mensch: auch die entfremdete, feindliche und unterjochte Natur feiert wieder ihr Versohnungsfest
mit ithrem verlorenen Sohne, dem Menschen.” Unser Dasein ruht auf einem verhiillten Grund
aus Lust und Leid, der im dionysischen aufgedeckt und freigelegt wird.

Entwicklungsziel der biirgerlichen Gesellschaft ist die Herausbildung einer individuellen
Identitit. Aber auch die Natur, die dunkle Welt des Kérpers, gehort zum Menschen. Es ist das
Verdienst der Psychoanalyse, auf diesen Zusammenhang hingewiesen zu haben: Apollo kann
nicht ohne Dionysos leben! Hier erweist sich die Kunst als heilkundige Zauberin. Weil sie selbst
zu den gestaltenden, apollinischen Kriften gehort, ist sie die wirksamste Waffe gegen das
Bedrohliche der Natur.

Als erotische Kunst spiegelt sic zum einen die Zerrissenheit des Menschen zwischen der diony-
sischen Kraft und der apollinischen Ordnung wieder, zum anderen bietet sie zugleich auch eine
Losung des Konflikts. Sie erlaubt dem Betrachter, einen erstaunten Blick auf das zu werfen, was
thm so fremd nicht ist.

Und das Erstaunen wird um so grosser, ,...als sich ihm das Grauen beimischt, dass sein
apollinisches Bewusstsein nur wie ein Schleier diese dionysische Welt vor ihm verdecke.” Darum
mogen die besten Bilder jene sein, die thr Thema nicht stilistisch erstarren lassen, sondern es in
seiner ganzen Spann- und Tragweite darstellen. In der erotischen Malerei spricht jeder Strich von
der Ndhe beziehungsweise Ferne des Unbewussten. So gibt es ,Es-nahe” und ,Es-ferne”
Zeichnungen und Gemiilde.

In einem Blatt von Jules Pascin (1885 bis 1930), der eigentlich Pincas hiefS, oder Willy Geiger
(1878 bis 1971) driickt sich der Wahn dionysischer Leidenschaften stdrker aus als in einem von
Hans Bellmer (1902 bis 1975) oder Franz von Bayros (1866 bis 1924). Es gibt Pinselstriche,
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63. Anonym, 1900.
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die vor Energie vibrieren, und Linienfithrungen, die alles einfrieren. Pascin und Bellmer mdgen
hier als Gegensdtze angefithrt werden: Beide dringen in die verworrensten Bereiche des Erotischen
vor. Doch wo Bellmer mit Ralter IntelleRtualitit und disziplinierten Strichen glinzt, geht Pascin
vollig im dargestellten Objekt auf. Seine Erotik sitzt nicht im Kopf, sondern in den Fingerspitzen.
Uber den erotischen Charakter cines Kunstwerks entscheidet weit mehr die Pinselfiihrung als
die Thematik. [hre Dialektik besteht darin, dass sie bannt, was sie evoziert und ans Licht holt, was
tabuisiert wurde. Das Bedrohliche der Sexualitit wird dadurch gemildert, dass sie nur auf dem
Umwege iiber Einfithlung und Einbildung genossen werden kann. Sie wird nicht wirklich erlebt,
sondern durch die Riinstlerische Gestaltung vermittelt.
Derart siegt letztendlich doch immer wieder der Zivilisationsprozess, der den menschlichen
Korper im Namen der Vernunft in einen disziplinierten Arbeitskorper verwandelt. ,Die Kunst”,



schrieb Freud, ,ist ein Umweg, iiber den der Traum den Weg zur Wirklichkeit wiederfindet.”
Dies gilt in erster Linie fiir den Kiinstler, fiir den die Erotik eine der wichtigsten Quellen der
Kreativitdt und Inspiration darstellt. Dieselben Konflikte, die sonst Neurosen verursachen,
bringen hier Kunst hervor. Das dsthetische Schaffen bietet durch die Riinstlerische Gestaltung
der unbewussten Triebe eine imagindre Befreiung. Hier wird die kathartische Macht der Kunst
sichtbar, wie sie schon Aristoteles (384 bis 322 v.Chr.) verstand: cine Heilung der Leidenschaft
durch die Leidenschaft.

Sinnlichkeit ist in der Kunst immer gegenwirtig. Insofern ist jede Kunst erotische Kunst.
,Die Geburt der Kunst im Allgemeinen”, schreibt Eduard Fuchs, einer der ersten Historiker der
erotischen Kunst, ,bedeutet im Besondern zugleich die Geburt der erotischen Kunst. Damit
ist aber wiederum nichts anderes als die Tatsache belegt, dass die Erotik als solche die

64. Anonym, 1900.
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65. Paul-Emile Bécat, 1935.
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66. Paul-Emile Bécat, 1935.
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67. Roberty, 1890.

Hauptwurzel aller Kunst ist.” Dass grofie Kunst nur interesseloses Wohlgefallen erwecken

konne, diese Behauptung der biirgerlichen Asthetik hilt Fuchs fiir ein moralisches Vorurteil.
Mittels der Schaulust erobern wir uns die Welt und eignen sie uns geistig an. Unser Blick
richtet sich besonders auf das Sexuelle.

Es gibt kein argloses, unschuldiges Auge: das Schauen allein ist schon ein Akt der Uberschrei-
tung im Bataille’schen Sinn. Der Blick dringt in tabuisierte Bereiche ein und hebt den Schleier.
Wenn die Liebe wic bei Rostand eine Art Hunger ist, den jedes Lebewesen verspiirt, so stillt
die erotische Kunst den visuellen Hunger, durch den sich der Mensch von allen anderen
Lebewesen unterscheidet.

,Wie viele Biicher sind aus sexuellen Bediirfnissen entstanden?” fragt der franzosische
Schriftsteller Julien Green (1900 bis 1998) in sciner Autobiographie Jugend. Sogar solche, die
harmlos wirken und sittsam daherkommen, haben keinen anderen Ursprung, auch wenn sie
es nicht zugeben. Die ,niedrige Herkunft” trifft einen Teil unseres Wesens, der zum Geistigsten

und InstinktmdfSigsten unserer Natur gehort.



Waren nicht auch die Saturnalien Rituale, um das Dunkel zu bannen, indem sie es fiir einen

¢Rstatischen Augenblick ans Licht holten? Und hat nicht die erotische Kunst das Erbe jener
Saturnalien angetreten? Es wire cine Missachtung des Menschen, diesen ihm wesentlichen Teil
als pornographisch zu verleugnen.Die erotische Kunst weckt uneingestandene Wiinsche, macht
sie sichtbar, doch nur, sofern man ehrlich ist. Ist die Pornographie also nur ein Problem der
Pornographiegegner?

Deren Entriistung erscheint als eine verschobene Form der sexuellen Errequng, der die gleiche
emotionale Spannung zugrundeliegt, die der Liebhaber erotischer Kunst schaudernd geniefSt Die
erotische Kunst provoziert naturgemdfS Entriistung, da sie die Grenzen eines tabuisierten und
verbotenen Bereichs iiberschreitet. Dabei handelt es sich um innere Verbote, nicht um dufere, von
Moral oder Gesetz gegebene.

In diesem Sinne wird auch die Erotik, unabhdngig von aller gesellschaftlichen
Liberalisierung, stets ein brisantes Thema bleiben. Die Irritation der Dirne Louise Villedieu, von
der Baudelaire erzdhlt, ist ein Beispiel ungeheuchtelter Entriistung. Erotik und erotische Kunst

68. Roberty, 1890.

93



94




bleiben im menschlichen Bewusstsein didmonische Michte, die verbotene und gefdhrliche
Wiinsche in uns wecken.

Wie sollen wir mit diesen Michten umgehen? George Bataille setzt cinem erschrecklen
Zuriickweichen entgegen: ,Ich glaube nicht, dass der Mensch Aussicht hat, Licht in die Situation
zu bringen, bevor er nicht beherrscht, was ihn erschreckt.

Der Mensch kann das, was ihn erschreckt, iiberwinden, er kann ithm ins Gesicht sehen”.
Darum: Entriisten wir uns! Und entriisten wir uns auch in dem Sinne, dass wir das Riistzeug
ablegen, mit dem wir uns gegen diec Zumutungen des Erotischen wappnen.

Francke oder Das pldagogische Phantasieverbot

Der Aufstieg der europiischen Aufklilvung hatte elnen Abstieg der Elnbildungskraft zur
Folge, die zum ,gefesselten Prometheus des Verstandes” gemacht wurde. Allenfalls im Ritnstle-
rischen Genle durfte sie sich noch frel ausdricken. Sie wurde zum Gegewpart, zum gefithr-
Lichen Tier b Menschen, zum Dimon der Vernunft. Bohme verwelst auf den beglnnenden
psychologischen Diskurs in der zwelten Hillfte des 1. Jahrhunderts, der voller Belspiele von
wahnsinnigen Lst, deren Vernunft sich auf Grund elner Uberbordenden Phantasie auflist.
Bereits die exzessive Romanlektive evschien fir die Frauen gefiihrlich: sie sollten nur moralische
wochenschriften Lesen.

Das ganze Bemithen dev Phdagogik dieser Zelt vichtete sich davauf, durch ein ausgebautes
Kontrollsystem ein Ausschweifen der Elnbildungskraft im Kelm zu ersticken. ,Dle Kinder
miissen allezelt unter sorgfiiltiger nspektion gehalten werdewn, sel es in der Stube, auf dem Hof,
b Spelse- oder Bettsaal, beim Klelderweehseln, bel der Retnigung oder wo es auch sein mag), und
sind ohne Not auch nicht lkurze Zeit allein zu Lassen.

st eln Priizeptor auf der Stube, hat er nicht wur dafitr zu sorgen, dass ste alle da sind, sondern
auch zu Mbevpm{m, was ste machen, was ste lesem und was sie schretben, denn es kann Leleht
geschenen, odass ein Kind helwmlich Briefe schrelbt oder in garstigen Bichern Lliest,” so oler
Plidagoge Francke.Der Kirper Lisst sich Lelchter kontrollieren als die Phantasie.

Vor allem muss die Lektitre kontrolliert wnd die Einbildungskraft diszipliniert werden. ,Man
entferne auch von der Jugend alle Anblicke, die auf die magination nachteilig wirken: Kupfer,
Gemdilde, Statuen, die Nackthelt darstellen, besonders wenn der Ausovuck verfihrerischer Relze
die Absicht des Kinstlers war”, schlagen ). Oest und ). H. Campe tn threm Vollstlindigen System
Zur Verhidtung der Selbstschwiichung (17€7) Vor. Mit System gehe man Vor:

,Man withle mit duberster Sorgfalt die wenligen Bicher, welche Kindern in die Hinde gegeben
werden dirfen und verbavune wicht wur jene, welehe schlitpfrige wnd verfithrerische Stellen
enthalten, sondern auch jene, welche die Phantasie der Kinder anregen wnd thre Empfinodungen
ioerspanmnen kRinnten.

Es gibt nur sehr wenlge fir Kinder unschitdliche Bicher. Man tut daher wolil daran, falls man
sieh kel sicheres Uitell hieritber zutraut, selnen Kindern entweder gar kelne oder nur solehe
Bicher in die Hinde zu geben, welche nach dem Urteil weiser Jugendfrewnde tn jeder Hinsicht
unschiidlich sind. Gedichte und prosaische Texte, deven Gegenstand die Licbe ist, wie auch alle,
welehe die Phantasie der Kinder stark ervegen, sollten aus den Kinderstuben wnd Lehvzimumern
fitr lamer verbannt werden.”

,Es Lst besser,” so eln zy nischer Komumentar, ,dass die welt elnen Latelnischen Kop{ verliert,
als elnen geschiindeten Menschen dazugewinnt.” die Evzichung der Tricbabwehr gipfelt in der

vorstellung elnes ,vollkommmen affeRtlosen Zustandes, der frel von Triiumen und Phantasien”

69. Robert Schiff, 1930.
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71. Berthomme de Saint-André, 1927.
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72. Anonym, Aquarell eines Albums

mit Napoleonischen Szenen, um
1820.

Lst. So fordert dev Theologe Johann M. Sailer (1751 bis 1822) Ln selnew Buch Liber Erzichung der
Evzicher (1£09):
,Enthalte dich von allem, was deine Elnbildungskraft in Flanmumen setzt, was sie mit Bildern
wndl Lust new fullen oder die schon vorhandenen new beleben kann. Versage dir daher a) jeden
mgang mit Menschew, b) jede Lektiire, c)
jedew Anblick von Statuen und Gemdilden, o)
Jede Evgitzungsart, jede Tanz- wnd andere
Gesellschatt, die die Zige des Lasters n deiner
Elnbildungskraft auffrischen kRinnte.

Da insbesondere ) die wolllistigen Trilume
die wawilliitrliche Selbstbefleckung herbei-
fihven, lass  wichts  unversueht,  die
Elnbildungskraft wmit Bildern eines besseren
Gelstes zu fullen, das heibt: Lerne die Triume
melstern oder wenlgstens b Trawme eln
physischer Sleger werden, durch woralische
Beherrschung  der  Elnbildungskraft  m
Zustand des wachens.”

Mit  willenskraft  allebn el odie
Enbildungskraft zu bezwingen; zuminoest
erkkennt wman thre wirkende Kraft. Man ertellt
offizielle Regeln zur Lebensfihrung, die
befinigen sollew, aus diesem Kawmpf als Steger
hervorzugehen. Eine Regel favorisiert das
Frithaufstehen: ,Sehr verderblich ist’s, wenn
Kinder durch das lange Liegen im Bett Zelt
erhalten, dem Spiel der Phantasie nachzu-
hingen. Dann Rommt jenes trilumerische
Gebaven, das mit den Augen auf das Buch
sleht wnd it den Gedanken dravcben hervum-
schwelft.” Am bedenklichsten ist das halb
wache  Llegenbletben in  der  Zelt  der
Entwicklung der Mannbarkelt. Dadurch wivd
Lole verderblichste der verderblichen
Nelgungen” hervorgerufen, bestitriRt und wnter-
halten, die in elnem furchtbaven Grade die

Jugend ergriffen hat: die Onante. ,Frith zu Bett
wndt fridh wieder aufl” - So nur Rann man das
Auftauchen regressiver Phantasien verhindern.

Angestrebt wivd der eindimensionale, nur
an Arbelt und Ratlonalitit orientierte Mensch. In Triivumen und Tagtriiumen aber wittert man
die subversive Sprengkraft des Begehrens. m Prozess der Verbirgerlichung, in dem diese pidago-

glschen Ratsehlige elngebettet waren, vertiefte sich die Kluft zwischen den vationalen und den
lrrationalen Funktionen des mdividuums. n seinem Verlauf wurde, wie van Ussel feststellte,

»oder Kbrper von einem Lustorgan zu elnem Lelstungsorgan umgeformt. So entwickelte oas



73. Berthomme de Saint-André, 1927.

99



o

"

ol

100



Birgertum elne Lelstungsmoral, die das Lustvolle Evleben von Sexus und Ervos unmbglich
machte.” Dle Shnlichieit verkitmmerte limer wehr: ,Das wunverarbeitete, sich der bivrgerlichen
Elnordnung entzichende Restpotenzial der unentfalteten Wiinsche, Vorstellungen und eigenen
Bewegungsgesetzen der Hirntitigkelt wird als Phantasie, als der Zigeuner, der Arbeitslose unter
den intellelktuellen Fihigkeiten, hingestellt,” formulieren bilohaft der Sozialwissenschaftler
Oskar Negt wnd A. Kluge tn threm Buch Sffentlichkeit und Erfahrung. was beRimpft wnd
unterdriclkt wivd, st dadurch noch nicht vernichtet.

oft unvermutet, quast hinterriicks

und wider willen kelrt das verdriingte
wieder, sel es bn Form von Fehllelstungen,
sel es n ,unerledigten Phantasien”. Die
Wiederkenr des verdringten bm Symbol
der verdrviingung selbst sieht Sigmund
Frewd (1856 bis 19329) sehr schiin ln elnem
Blatt des belgischen Malers und Sroaphikeers
Féliclen Rops (1€33 bis 1€92) veranschau-
licht: ,Gerade dasjenige, was zum Mittel
der Verdringung ogewihlt worden ist,
wird dev Tviiger des Wiederkehrenden; tn
und hinter dem Verdriingenden macht sich
endlich siegreich das verdriingte geltend”.
Elne bekannte Radlerung von Féliclen
Rops tlustriert diese wenig beachtete vl
der Witrdigung so sehr bedlirftige Tatsache
elndrucksvoller als viele Evlduterungen
es vermdchten, und zwar an dem vorbilol-
lichen Fall  oder Verdringung im
Leben der Heiligen und Bither: Eln asketi-
scher Miwneh hat sieh - gewliss vor den
versuchungen der Welt — zum Bild des
oekrenzigten Erlisers gefliichtet. Da sinkt

dieses Kreuz schattenhaft wieder und

strahlend evhebt sich an selner Stelle, zu

selnenm Entsetzen, das BLLA elnes nackten

welbes in oder gleichen Situation der

Kreuzigung. Andere Maler von geringerem

psychologischen Scharfolick haben in

solchen Darstellungen der versuchung der Stinde frech wnd trivumphierend die Stelle neben oem
Erldser am Kreuze zugewlesen.

Rops allein hat sie den Platz des Erlisers selbst am Kreuze elnnehmen Lassen; er scheint
gewusst zu haben, dass das Verdringte bel seiner wWiederkehr aus dem Verdriingenden
selbst hervortritt.” So filhirte die sffentliche Entsexualisierung dank der Resistenz des
Triebes oft zu sexueller Besessenhelt uno Obsession. Dle Annahme, man kinne durch 74. Berthomme de Saint-Andre, 1927.
Uberwachung der Lektive die Sexualitit selbst lberwachen, erwies sich als elne der

75. Feodor Rojankovsky, gen. Rojan,
(Llustonen der Aufilirung. 1930.
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76. Henri Monnier, 1830.
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77. Henri Monnier, 1830.
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Michel Foucault (1926 bis 19%4) welst b ersten Band von Sexwalithdt wund Wahvheit die
Ansleht zuriick, das Unkerdiiicken der Sexualitiit mit Hilfe der Moval, das Leugnen ihrer
Existenz, thre Verurtellung zum Schwelgen sel vom 17, Jahrhundert an n der entstehenden
bivrgerlichen Gesellschaft die grundlegende Tatsache gewesen. Hat das Reden iber Sexualltit, der
versueh, sie zu Rontrollieren, wicht erst hervorgebracht, was wiv heute Sexualitiit nemnen? (n
elnem Interview fihvt Foucault aus:

,Dle Uberwachung der Masturbation begann in Europa kawm eher als bm Lauf odes
achtzehnten Jahrhunderts. Plitzlich erscheint ein Paniiethema in der westlichen welt: junge Leute
masturbieren. e Namen dieser Angst wurde Kontrolle lber den Kbrper des Kindes elngefithit,
Uberwachung der Sexualitiit, Objektivierung der Sexualitiit mit verfolgung des Kirpers. Aber
indem so die Sexualitit Gegenstand vordringlicher Beschiiftigung wund der Analyse wird, zur
Zlelschelbe von Uberwachung wnd Kontrolle, erzeugt sie gleichzeitig die Intensivierung der
witnsche eines jeden fitr, in und auf seinen eigenen Kirper.”

Merkwitrdio, dass gernde die Entwicklung oder Pritderie wnd die Elnfriedung der Phantasie
mit elnem Anstelgen der pornographischen Literatur einherging, als sel das zivilisatorische
Niveau mit seiner dunklen Gegenseite durch ein System Rommunizierender Réhven verbunden.
Auch Lst der Begriff der Sexualitiit, wie van Ussel nachwies, so alt wie die bitrgerliche Kultur.
Rationalismus und Sexualismus, so dissonant sie zuelnander stehen, bedingen sich gegenseitio;
nur dass das, was tn der menschlichen Natur verelnt Lst, steh biuwer mehr Ln zwel Bervelehe
aufspaltet: den Berelch der Offentlichkeit und den der Privathelt und ntimitit. was unter dem
Stgnum der Vernunft tabulsiert wird, driftet bn die Helmlichieit ab. Zuw vesistent ist das
Sexuelle, als dass es sieh dureh Erziehung ganz unterdriicken Lighe, wnd zu widerspritchlich (st
der verlauf der Sozialisation, als dass das phdagogische Bemithen wm eing Disziplinierung der
Elnbildungskraft Erfolo haben kinnte. ,Eln Midehen wmag das Pensionat als Jungfrau
verlassen,” melnte Balzac zynisch. ,Aber kReusch? Niemals!”

Auf Grund widerspricchlicher Elndricke und Informationen entsteht Hewrl-Fréderic Amiel
(1821 bis 1821) zufolge ,...elne Avt platonischer Libertinage der Augen unol der Ohven.” In der
Phantasie, und das heibt auch: durch das Lesen von Romanen, wird der Riss, der sich bm
fortschreitenden zivillsatorischen Prozess im bivgerlichen tndividuum vertieft, illusiondr
tberbriickt. Das Phantasieren erlavbt deme Menschen, ein ,Lebenslibertin von tnnen” (Jean Paul;
1763 bis 1825) zu sein. Seine Wirkung erhillt der Libertine Roman tn seiner Funktion als
Antlgift gegen die burgerliche Rationalitit: er verteldiot auf kowmpromisslose weise die
Triebnatur gegen die Prosa der Verhiiltnisse.

Zuy Ust der Vernuntt gehdrt auch, dass im Buch als dem Korpus des Gelstes, der sich Gboer
aufstelgende Abstraktions- und zunehmende Entsinnlichungsprozesse herausentwickelte, das
wiederkehrt, was dieser Entwicklung zum Opfer flel: n der Libertinen Literatur wirvd die
Abstraktion des gedruckten Wortes wieder zum Medium des verleugneten Kivpers. Doch hat diese
Hinnelgung zum Korperlichen die Schule des zivilisatorischen Prozesses durchlaufen wund wurole
durch thn gefiltert: Der Karper wivd durch das Wort symbolisiert. Als konkreter Kbrper blelbt er
Jjedoch in abstrakter Ferne.

Dle Radikalitit des Lebens bletbt, well die sexuelle Frethelt elne (Literarische) (Lluslon Lst, an
die Radikalitit des Denkens gebunden. Fitr den Literaten findet die Ausschwelfung im
Medium monchischer Askese statt. Die vadikale Forderung wnach elnem Ausleben oer
Sehnsiichte, nach einer ungeahnten Frelheit der Stne (st - als Fiktion, Spiel wnd Travwm - tns

Buch verbannt und dort aufbewahit.
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79. Anonym, Romantische
Lithographien, um 1835.
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thren besten Anwalt findet die verteldigung der Phantasie in der nicht zu verleugnenoen
Triconatur. n diesem Stnne hat auch der Pidagoge und Psychologe Stegfried Bernfeld (1892 bis
1952) in den 1920¢er Jahven in die Debatte lber ,Schmutz und Schund” elngegriffen.

Dle Lektitre von Kindern und Jugendlichen sel, wie er melnt, von Pidagooik freizuhalten. thr
Lesen sel weder positiv noch negativ zu bewrteilen; es mlisse im Zusammenhang wit der indivi-
duellen Geschichte verstanden werdew, die eine bestimmete Phase zu durchlavfen habe. die Lelden-
schaftliche Lektitre des Jugendlichen ertnnert den Erwachsenen an diese Phase.

Die Lektitre verbieten zu wollen zelgt an, dass der Erwachsene noch im Abwehrkeampf stecket.
Ob er ein Buch fitr Kunst oder fir Schund hiilt, ist tm Prinzip gleichgultig. Diese
Notwendigkeit Rinnen auch und gerade Bicher evfitllen, die der Erwachsene ablehnt. Stnnlos
ist der phdagogische Elngriff auch deshalb, well der Jugendliche die Phantasien, die er in der
Lektitve vealisiert, auch ohne Leltiire vealisieren witrde.

Diesen Phantasien gegeniiber, welnt Bernfeld, ist die Lektitve sogar eln Fortsehvitt, auch die
Lektitre von ,Schund”: ,Dle Schundphantasie selbst ist das Produiet der Uberwindung von noch

anstibigeren, woch direleteren Phantasien, die im Zusamumenhang wit der frithkindlichen
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Masturbation entstanden sind, wnd, wmgebildet und entstellt, sich vom direkten
Sexualgenuss frelgemacht haben.”

So stellt der ,Schund’-Konsum einen Fortschritt dar, den der Jugendliche auch realisieren
kRdnnen muss; wenm er es nicht darf, wird er spiiter alle andere Literatur nicht angemessen Lesen
kRinnen. Dass das phantasierende Lesen so deutlich mit der Triebbefriedigung zusammenhiingt,
macht es dem Pidagogen so problematisch und erschwert thm Toleranz. Doch ein Phantasieverbot
wirkt sich, ebenso wie die fritheren Ownanleverbote, hewumend auf odie weiteve gelstige
Entwicklung aus.

Entsprechend modern wnd wahrhaftig aufgeklivt muten die Gritnde an, wit denen ). &.
Scheffner schon 1791 die evotische Uiteratur verteldigte: ,Man witrde also diesen schllipfrigen
werken wnd thren zum Tell sehr schittzbaren Verfassern sehr Lunrecht tun, wenn man sie fir die
Verfithrer der unschuld unserer Jungen und Midcehen halten witrde.

Sle inspirierte die Natur selbst.” Die Libido, so witrden wir es heute ausdriiciken, weih zu
finden, was sie haben wuss. Doch Scheffners verteldigung findet sich tn selnem erotischen

BlUchleln Ermst und Minette, das seiner Zeit als verpint galt.

80. Anonym, Romantische

Lithographien, um 1835.
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Elnzig ein Zulassen dieser Phantasien, eln freler mgang mit thnen, kann ein einsel-

tlges Erstarven der Psyche unter dem Druck des Realitdtsprinzips verhindern. Die aber,
die das ,Ubel der Pornographie” am hartniickigsten bekitmpfen, sind am meisten threm Bann
unterlegen: was sie in sich selbst wnicht zulassen kRénnen, wimwmt sle mit Gewalt
in ®Beschlag. Als JAnstobnehmer” sind sie ebemso Listern auf das Sexuelle wie die
Pornographen selbst, nur dass diese sich die schamlosigkelt in der Phantasie gestatten,
withrend jeme schamlose Heuchler sind. Ste werden behervscht von der Phantasie, well sie
ste nicht walten Lassen. Wo ste aber frel und unelngeschriinkt waltet, da Rann man von elner
bnnerpsychischen Demokratie sprechen, tn der sich das verhiltnis der menschlichen Triebe
stets new regelt.

n thr erhalten auch die verfemten Partialtriebe und die sie ausdrickenden
Begleitphantasien thr Recht, auch wenn es unter dem Diltuum der ,geschlechtlichen Reife” und
den Anspritchen des geltenden Realitiitsprinzips nur ein Minderheitenrecht ist. Als unzivili-
stert und roh evschelnen die Triebe nur dort, wo sie vom Kultivierungsprozess ausgeschlossen
werden. Dle blrgerliche Kultur, die die ,AufRlivung” auf den Begriff der Rationalitit
verkitrzte, erzeugte so thren eigenen Sprengsatz: die lrvationalitiit. Gerade die Elngrenzung
des Sexuellen Lieh unbewusste Sehnsitehte und Angste aufkommen, die sich in der pornogra-
phischen Phantasie Geltung verschaffen konnten. ,Entfesselungstriivume von Gefesselten”

nannte Dieter Wellershoff ebnmal die pornographische Uiteratur.

81.

82.

83.

84.

Anonym, Ohne Titel, Wasserfarbe,
Illustration in Femme du Monde,
1940.

Anonym, romantische
Lithographie,
um 1835.

Feodor Rojankovsky, gen. Rojan,
Friihlingsidylle, 1934.
Erotik-Museum, Berlin.

Feodor Rojankovsky, gen. Rojan,
Friithlingsidylle, 1934.
Erotik-Museum, Berlin.81.
Anonym, Ohne Titel, Wasserfarbe,
Mlustration in Femme du Monde,
1940.
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Augenlust - Das Auge als
erotisches Sinnesorgan

rotische Kunst” — das heifst: Frivole Bilder, frei in der Darstellung, oft frech in der

Absicht. Doch auch pornographische, gar verbotene Bilder? RisRieren wir einen
,, Blick! Aber wer kennt nicht die Mahnung: ,Schau nicht so genau hin, sonst wirst
Du blind"? Unser Auge soll sich zuriickhalten, der Blick soll im Bereich des Erlaubten bleiben,
um nicht bestraft zu werden... Die Angst vor dem Erblinden fithrt uns an die Urspriinge der
europdischen Moderne und damit auch an den Beginn der europdischen erotischen Kunst. Die in
diesem Buch dargestellte Kunst stammt aus vier Jahrhunderten, aus jenem Zeitraum, der die
Entstehung der westlichen Moderne umfasst.

Die Darstellung des Sexuellen, gemeinhin als Pornographie bezeichnet, weist zu fast allen
wichtigen Momenten des Modernisierungsprozesses Bezugspunkte auf: zur Renaissance, zur
Philosophie der Aufkldrung, zur Franzosischen Revolution sowie zur industriellen Revolution, und
sie zeigt von Anfang an eine Nihe zu Hdresie und Freidenkertum.

Bis zum ausgehenden 17. Jahrhundert fand eine Uberwachung und Zensur deshalb
weniger aus Griinden des Anstands als primdr im Namen von Religion und Politik statt. Und
der Begriff der Pornographie entstand erst mit den modernen Anstandsgesetzen, die sich im
19. Jahrhundert herausbildeten.

Wiihrend des 17. und 18. Jahrhunderts galt die Republik der Vereinigten Niederlande im
frithneuzeitlichen Europa als eine der wichtigsten Stdtten der Aufkldrung. Wenigstens bis zur
Mitte des 18. Jahrhunderts bot sie, wic Wijnand W. Mijnhardt es darstellt, dic urbanisierteste
und gebildetste europdische Gesellschaft, die die Rechte der Privatsphdre in groffem Mafe forderte.

Der hohe Grad an religidser und politischer Toleranz legte der Produktion, dem Vertrieb und
dem Konsum pornographischer Literatur nur wenige Beschrinkungen auf, withrend die fortschritt-
liche Pressefreiheit die Entfaltung einer sdkularen , Dreifaltigkeit” gestattete, bestehend aus Politik,
Philosophie und Pornographie.

Doch das Herz der pornographischen Literatur und Maleret des 17. und 18. Jahrhunderts
bildeten die franzosischen Werke. Sie verwendeten die Pornographie als eine politische Waffe im
Kampf gegen klerikale und aristokratische Autorititen, bei dem sich ein Den Haager Impressum,
und sei es nur zur Verwirrung des Zensors, manchmal als niitzlich erweisen konnte.

Ihren Hohepunkt erreichte die pornographische Literatur in den Schriften des Marquis de Sade.
Die Geschichte zeigt, dass die Bewegung der erotischen Kunst und Literatur nahezu sofort ein
ldanderiibergreifendes Phinomen war, das sowohl von den Kiinstlern als auch vom Publikum von
Anfang an europdisch und nicht national aufgefasst wurde.

Das Erotische ist, ebenso wie das Unbewusste, offensichtlich etwas alle Menschen
Verbindendes. Hierin liegt sicherlich auch die universalistische Tendenz der erotischen Kunst
begriindet. Gehen wir auf die erste moderne Quelle dieser Tradition zuriick, dann treffen wir auf
den italienischen Schriftsteller Pietro Aretino (1492 bis 1556). Sein Name wurde insbesondere
durch seine ,Sonetti lussuriosi” (1527) zum Inbegriff des Obszonen. In einem Brief verteidigte er
seine Texte als Angriff auf die Heuchelei und als Lobgesang der korperlichen Geniisse: , Hol der

85. Armand Petitjean, 1946/47.
Pastellzeichnungen.
Erotik-Museum, Berlin.

86. Feodor Rojankovsky, gen. Rojan,
1934.

87. Feodor Rojankovsky, gen. Rojan,
1934.
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88. Feodor Rojankovsky, gen. Rojan,
1930.

Teufel die erbdrmliche dffentliche Meinung und die verflixte gute Sitte, dic unseren Augen

verbiceten, gerade das zu schen, was ihnen am meisten Vergniigen macht”.

Doch héren wir genauer hin: Verteidigt Aretino wirklich die Freiheit Rorperlicher Geniisse? Er
spricht von der Freiheit des Auges, anschauen zu diirfen, was ihm am meisten gefdllt. Wir
nehmen an Ausschweifungen teil, aber es sind Exzesse auf dem Papier!

Die Welt der Liiste wird zu einer Welt der Bilder und Sehen zu einem Surrogat, das der Rorper-
lichen Berithrung in zunchmendem Mafe nicht mehr vorangeht, sondern sie ersetzt. Die Moderne
hebt damit an, dass korperliche Sinnlichkeit mehr und mehr zu einer Phantasmagorie des Auges
wird, das in diesem Bereich zum wichtigsten aller Organe avanciert.

Die Zivilisation erscheint somil auch als ein Prozess der zunehmenden Abstraktion, der
dem Auge, als dem intellektuellsten unserer Sinne, eine neue Bedeutung verleiht. Entscheidend
fiitr das Verhdltnis zur Sexualitdt und ihrer Bedrohlichkeit wird die Distanz. Sie ist
Voraussetzung aller Kunst und Pornographie. Das Schauen ist eine distanzierte Form der
Wirklichkeitsaneignung, die deutlich von den anderen Sinnen wie dem Tasten und Schmecken
abgegrenzt ist. Der direkte Kontakt wird durch Biicher und Bilder ersetzt, literarisch ausgemalt
und kiinstlerisch dargestellt. Diese Distanzierung durch die Verlagerung in die Phantasie ist
das wesentlichste Merkmal des Voyeurismus, dessen Geburtsstunde mil dem Beginn der
Moderne zusammenfallt.

Was man im Zuge des Zivilisationsprozesses mit Scham und Verboten belegte und
zunchmend der Selbstkontrolle unterwarf, wird zum begehrten Objekt des sexuellen Blickes, der
versucht, den Schleier des Tabus zu durchdringen, mit dem man das Geschlechtliche unsichtbar
machte. Insofern Sexualitit und korperliche Nahe auch Angst auslosen, gewdhrt der Blick eine
schiitzende Distanz und erlaubt eine Beherrschung dessen, was als bedrohlich erlebt wird.



Lasst sich nicht auch gerade das fiir die erotische Kunst typische kleine Format unter dem
Aspekt der Distanzierung erkldren? Nicht nur, da das Format selbst intim ist und damit seinem
Sujet entspricht: durch die oft miniaturhafte Darstellung riickt es in eine unendliche Ferne, aus der
es weniger bedringt und cine reinere dsthetische Freude gewdhrt. Die Welt des Triebes schrumpft
zum GucRkasten, das Schliisselloch wird durch das unbeteiligte Rechteck des Bilderrahmens
ersetzt. Hinter der Glasscheibe schen wir, nunmehr mit dsthetischem Wohlgefallen, die herrlich
bunten und gefdhrlichen Emanationen unserer Triebwelt.

Der voyeuristische Blick ist e¢in Medium der Wunscherfiillung, Sehen wird zur
Ersatzhandlung, der Bilderrahmen zum Schliisselloch. Der Blick bleibt solange unersdttlich, als
die Wunscherfiillung nur symbolisch gewdhrt wird und die Befriedigung ausbleibt.

Doch das Verlangen, zu schauen, geht iiber das Schauen hinaus, um sich auf etwas jenseits
des Bildes zu richten. So kehrt der Blick aus der Imagination wieder in die Wirklichkeit zuriick.

Im schnsiichtigen Vereinigungswunsch gebdrdet sich das Auge geradezu wie ein Genital. Wir
empfinden es als unangenehm, angestarrt und von Blicken ,durchbohrt” zu werden. Dabei ist der
Blick ambivalent: Er iiberbriickt und schafft Distanzen, will herrschen und wird beherrscht.
Lustvolle Neugier vermischt sich so schr mit Angst und Schrecken, dass als Bestrafung fiir verbo-
tenes Schauen zuweilen die Blendung befiirchtet wird. So spricht man von einer ,blendenden
Schonheit”, angesichts der uns ,schwarz vor Augen” wird.

Diese Sammlung von Bildern aus vier Jahrhunderten dokumentiert zugleich vier Jahrhunderte
des Kampfes zwischen Wunsch und Verbot. Gerade diesem Konflikt verdanken wir die schonsten
Bliiten der erotischen Kunst! Und es diirften die besten Bilder jene sein, denen es gelingt, uns zu
ciner Konfrontation mit unseren Tabus zu zwingen. Die Stirke unserer Errequng und Entriistung
zeigt die Stirke unseres inneren Kampfes an.

89. Feodor Rojankovsky, gen. Rojan,
1930.
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Doch  besitzt die erotische Kunst heute noch dieselbe provozierende Kraft wie einst?
Die Augenlust wie auch die sexuelle Lust sind nicht zu trennen vom unlustbereitenden Verbot.
Ohne Verbot, so Bataille, keine Uberschreitung! Heute dagegen ist das Verbot einer Erosion ausge-
selzt, es ereignet sich, so Martin Dannecker, eine Neutralisierung der Sexualitdt durch
Vergesellschaftung.

Alles deute daraufhin, dass die Sexualitdt ihre Unanstdandigkeit eingebiisst habe, die ihr
einst Glanz und Leben verlich. Die Leidenschaft sei heute so obsolet wie die Siinde. ,Wir
bewegen uns in einem Meer von Sex ohne die Empfindungen, die einmal als sexuelle Lust
bezeichnet wurden, ohne Schaden fiir unsere Anstindigkeit und ohne spiirbaren Kampf gegen
Anfechtungen.”

Unser Auge wurde so schr erzogen, dass selbst der Anblick entblofSter Leiber einen heutigen
Antonius ungeriihrt liefle. Er kennt keine Erblindungsangst und die Furcht vor der Welt des
Sinnlichen ist nur noch unbewusst vorhanden. Gilt folglich Volkmar Siguschs (*1940) Diagnose
unserer Zeil, dass der heilige, lustfeindliche Anteros iiber Eros gesiegt hat?

Unser Verhdltnis zu den erotischen Bildern ist sowohl historisch als auch psychologisch
distanziert. Diesc ,...cinmalige Erscheinung ciner Ferne, so nah sie sein mag”, verleiht thnen
ihre Aura.

Vielleicht werden sie aber auch aus dieser nahen Ferne und fernen Nihe fiir uns lesbar: als
Zeugnisse RolleRtiver Wunschbilder, als stille Zeugen auf dem Wege des verstummenden Korpers.
Indem sie unser intelleRtualisiertes Auge ansprechen, richten sie sich weniger an unseren Korper
als an unseren Geist.

Und nun gestatten Sie [hren Augen, wie der gottliche Pietro Aretino es forderte, ,,...gerade das
zu sechen, was ithnen am meisten Vergniigen macht!”

Riskieren Sie einen Blick!

Erotische Phantasmagorien des einsamen Auges

Hberlegungen zu M. Duras’ Der Mann b Flur

Vor einem weitewm, hitgeligen Geliinoe, hinter demn sich die unermessliche Fliche oes Meeres
zum Horizont dehnt: ebn Mann und elne Frauw. Mit belnahe nitchterner Priizision vegistriert die
franzisische Schriftstellerin Marguerite Duras (1914 bis 1996) die Bewegungen dieses Paares. n
den qualvollen Verrenkungen dieser schwelgenden, zuweilen schrelenden Kirper dritckt sich eln
Begehren aus, dem Erfulluung versagt Lst.

Ste wrinieren vor- und aufeinander; er wilzt mit seinem Fub thren Kbrper auf dem
Stelnweg, setzt thn schlieblich brutal auf die Gegend thres Herzens, verharrt, bis ein Schrel
sle tremnt. Dle elnzigen Worte: ,lch Lliebe dich”. Sie versueht, ihn wit threm Mund zu
verschlingen, withrend er sehrvelt. Er dringt b sie eln, withrend ste welnt. Dann schliot er ste,
bis thr Kibrper aufoibt. weinend liegt er auf der Bewegungslosen. Nur ein Mord Rinnte die
ersehnte Verschmelzung herbelfidiren.

Duras’ elgentliches Thema liegt jenseits dieser filmlisch beschricbenen Szene: es ist das Auge
der Kawera, das diese Bilder inszenlert. Da die Selbstreflexton des Auges sich aber filmisch nicht
wamittelbar wmsetzew Lisst, st Duras’ kleiner Film notwendio eln Buch. ,lch sehe” ist die
zewtrale Wendung thres Textes, tn dem sie aus der Position elnes bewussten lehs das sinnliche
Geschehen aus voyeuristischer Distanz verfolgt.

Der bm Fllme produzierte Scheln von Unmittelbarkeit wnd Nithe wivd durch die Hervorhebung

seines verdriingten Axioms ,leh sene” durchbrochen: kein Sinnesorgan, das bm Kontakt mit
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selner Lmgebung stilrieer von selner elgenen Kirperlichieeit abstrahiert als das Auge, kein Organ,
das distanzierter ist von dem, was es begehrt. Wir sehen Berithrungen, aber das Sehew ist an die
Stelle der Berithruung getreten. Ebenso ist die Freizitgiokelt der Kirper in elnem Pornofibm nur die
Freiziiglgkelt von Biloern.

Zwischen das begehrende Subjet wnd das begehrte Objet schiebt sich das nitchterne Auge.
Dleses wirol bnerhalb elnes Zivilisationsprozesses, der auf Bemdichtigung der Natur, somit auch
der Natur des elgenen sinnlichen Kbrpers abzielt, zum symbol der sublimierung.

Damit geht ein Abstraktionsprozess einher, dev auf einer Verschicbung der Stnnlichieeit von
der Nithe zur Ferne und, Rirpertopographisch, von unten nach oben beruht. wahrnehmung und
wissen stehen sehlieblich in gribter Entfernung vom Genuss. duras’ metafilmischer Text ist
exewplariseh fur die Zivilisationsgeschichte, an deven Ende der sprachlose Kirper elner Rirper-
losen Sprache gegeniiberstent. Eln Prozess, der gegenwiirtly n der Gegeniiberstellung von
Bildschirmarbelt wnd Aerobic gipfelt: hier das statische Sehew elnes konzentrierten Auges, dort
die ekestatisch-epileptischen Zuckungen elnes zum Schwelgen verurteilten Karpers.

Das hebmliche Auge des Evzihlers ist bn Duras’ Text das registrierende Organ elnes belnahe
unbeteiligten Dritten; dass die Anonymitiit des Beobachters einen starken sexuellen Reiz
darstellt, Rann man nur iber den wnabgewnandten, faszinlerten Blick vermuten. Zu bedrohlich
lst die beschricbene Situntion, zu sehr erschireckt der unmlittelbare Augenblick, als dass das Auge
seine Kontrollfunktion fitr elnen Moment aufgeben dirfte.

wird in der dargestellten surszene« der Kopf vom Kivper Uberwilltigt, mitgerissen, so stellt
auf der Evzihlebene das beobachtende Auge die Hervschatft des Kopfes Uber den Kirper wieder her.
Dort: die Bemdichtigung elnes Kirpers durch elnen anderen; hier: die Bemdichtigung des Kirpers
dureh den Blick.

Von einem Organ sbnlicher Erfahrung verwandelte sich das Auge zu elnenmn nstrument ey
Bemdichtigung. So zelgt auch das Kameraauge den Kirper nur, wenn es thin zugleich setner
Ordnung unterwirft.

Die Dominanz des Auges hat durchaus Parallelen zur Dominanz der Gewitalitit: beldes sinal
hoch entwickelte Organisationen, deven Herausbildung die Verdriingung verpsnter Partialtricbe
zur Voraussetzung hat.

Schon der faszinlerte Blick’ verwelst auf seine verleugnete Triebgrundlage: als Fasclhnum
bezelchneten die Rivmer zum elnen die Behexung durch den bisen Blick, dann aber auch ,das
wilnnliche clied als Mittel gegen Behexung” (Vorberg, Glossarivume Eroticum). Das faszinlert-
eriglerte Auge hat selbst phallische Qualitit und wehrt bedrohliche Elndriicke ab.

Es ist merkwitrdio, dass n Duras’ Text bel aller Schilrfe des ‘bolvend’ beobachtenden Blicks
die Genitalien des Mannes nur mit duberst unscharfen Bezeichnungen benannt werden, als
flelen sie auf elnen trawmatisierten blinden Fleck: ev offnet die Hose, aus der ‘es” hervorkommt.
Der Phallus wivd neutralistert.

Der phallisch durchdringende Blick will den vealen Phallus wicht wahvhaben, da seine
Existenz verdriingte Angste aktivieren Rinnte. Doch das verdriingte st nicht einfach Ligquidiert;
es kehrt wieder ln Phantasien und Symptomen. Verschicbungen zum Auge hin schon in den
schwelgend sich quillenden Kirpern: thm ist das Auge ein Bemdichtigungsorgan, das die Frau
mit phallischer Aggressivitit durchdringt: ,pas Blaw der Augen i duunklen Flur, die, wie sie
weld, in sie gebohrt das Licht trinken.

Trinen treten thnen in die Augen; Welnen als Lisender Orgasmus-Ersatz. Totum pro parte

erstarrt der ganze Kirper ln elnem Bremwnen. Urethral-erotische Regungen treten an die Stelle
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100. De Monceau, 1940.

101. Anonym, Stika, Wasserfarbe.

genitaler Triebtendenzen: Urinieren als vegressives Onanieerlebnis. Sein Fub - ein phallisches
Symbol - setzt sich auf thr Herz; sie mitht sich ab in langen, langwierigen Zuckungen”. Dann
macht sie den Versueh, thn oral zu versehlingen. Sein Genital steht fir sein Herz: ,Es ist etwas
Grobes und Brutales, ebenso wie sein Herz. Ebenso wie sein Herz schliigt es.”

Dle sadomnsochistische Beziehung der belden weist in threr schrankenlosen tnbedingtheit
auf die Miglichkelt der Verschmelzung der Herzen, die sich erst n der Ausldschung der
Person verwirklichen Ligbe. Dle Unermesslichielt und unendlichieit der harmonischen
Landschaft ist das wtopische Bild, in dem sich die Sehnsucht der belden nwach narzisstischer
verschmelzung spiegelt. in Rurzen Augenblicken von Ahnungen des Gliccks durchdrungen
bletben sie doch Getremnte.

Auch das lch des Evzihlers, gefangen m Glaskirper des Auges, blelbt vom simmlichen
qeschehen getrennt. Bs wappnet sich dadurch gegen den Schimerz und neutralisiert die
lrritation auch des Lesers. Gelegentlich wivd dev distanzierte Blickkontakt durchbrochen; elne
sehnstichtige ldentifikation wmit dem archaischen Geschehen scheint auf: ,lch spreche zu thr und
sage ihr, was der Mann tut.

lch sage ihr ebenfalls, was aus thr wirvd. Dass sle sehe, Lst das, was ieh winsche.” Der Blick,
seine Selbstvergessenhelt zuriicknehmend, verriit elnen affektiven Awntrieb: den wWunsch,
tellzuhaben; die Trennung zwischen unwissendem Kirper und wissendem Blick ritckglingig

Zu machen.
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Doch das Auge ist nur schelnbar von Sinnlichieeit ausgeschlossen. tmmer wieder kippt
Duras’ Text unversehens bn den Konditional wm: ,Ste wilre elne \Welle stehen geblicben mit demn
Ritcken zum Tirrahmen, bevor sie in die Frische des Flurs gedrungen wilrec. Spiitestens an
diesen stilistischen Bruchstellen wivd deutlich, dass das beschreibende Auge wicht ein
wunabhingie vow thm sich abspielendes, objektives Geschehen registriert — sondern es dieses
Geschehen halluzinatoriseh aus sich selbst heraus geblervt, in Szene setzt! n den erotischen
Phantasmagorien des einsamen Auges Rehrt das verdriingte, lber das das Auge sich zur
affektfrelen, kristallinen Klavheit doch erst herausbildete, in Gestalt der magination wieder.
Damit kehrt Duras’ Text die filmische Beziehung von Realitit und Abbildung der Realitit vum:
was das Auge festhilt, ist elne von thm selbst geschaffene, nach awben projizierte Lnnere
Realitiit. Das Kameraauge wird zum Objektiv elnes psychischen Projektors, indem es seine
elgenen Biloer hinausschickt. So erwelst sich die mRatlonalitiit des Auges als elne ditnne
gliiserne Schale, durch die das versunkene lrvationale hindurchsehelnt, Nunmehr erwelst sich
die Auffassung, dass erst die stantsanwaltschaftliche Zensur dem Pornofilm seine
Attrolktivitit verlethe, als vordergriundig. Dle Genese der pornographischen Phantasie wird, wie
dieser Text es deutlich darstellt, durch jene Zensurmechanismen tn Gang gesetzt, die auch die
Entwicklung des wngetritbten Blicks hervorbrachten. nsofern ist jede Augenkultur aus
bnerer Notwendigkelt seh-siichitig und der Perversion verfallen. Pornographie ist die
Erfindung des Letbglerigen Auges.

Duras’ kleiner Text ruft ln Brinnerung, dass Sehen eln sinnlicher Akt ist. e lmagi-
nierten Rickblicie auf das, was bel der Herausbildung des Auges als Fernsinm zum Opfer fiel,
wirol das Auge wieder zum Organ halluzinatorischer Wunscherflllung mit dem Ziel, sich
den verloremen Kirper wieder anzueignen. Wo die Kirper, bn der Anstrengung, wmiteinander
zu verschmelzen, ogetrennt bletben, ermibglicht die Einbildungskraft des Auges eln
versehlingen b Gelst. Doch das Auge wird den Letb nicht evveichen, denn das Leben Lst nicht
elnzuholen. ,lch welh es nicht, teh weid nichts” - st und blelbt das Letzte wnd verzwelfelte

Elngestiindnis.

1900: Octave Mirbeau, Tagebuch einer Kammerzofe

Madame hielt bn elner Schublade thres Schivankes etwa zehn klelne Bitcher it gelbemn
Ledereinband und goldenen Schliehen versteckt. Es waren ganz reizende kleine Blcher; sie
dnelten den Messbichern junger Midehen. Manchmal fand man am Samstagmorgen eins
davon auf threvn Nachttisch, oder tn threm Ankleloezimmer neben den Kissen. Die Blicher waren
voll mit den seltsamsten Biloern.

leh bin bestimwmt keine Heilige, aber wan muss schon elne ziemliche Hure sein, wm solehe
Schwelnerelen bel sich aufzubewahren und sie auch noch zu lesen. Wenn ieh nir daran denke,
wird wir sehown heth.

Frouen wiit Frauew, Minner mit Minnern, Frauen wmit Minnern bn den wildesten
Umarmungen, in die vervitcletesten mschlingungen verstrickt... Nackte Kirper b Stehewn,
Sitzen wnd tm Liegen, einzeln und zu Haufen, zu Trauben verschmolzen durch die komplizier-
testen Verschriinkungen und unmibgliche Licbkosungen... Minnder, die sich wie Saugniipfe von
Tintenfischen an Bristen und Letbern festsaugten, elne ganze Landschaft von Schenkeln ol
Belnen, verknotet und verdreht, wie Schlingpflanzen im dschungel. Also, wissen Siel Mathilde,
die evste Zofe, stahl eines Tages eln solehes Buch. Sie dachte, Madame witrde es nicht wagen,

danach zu fragen. Aber Madame genlerte sich nicht im Geringsten. Zuerst suchte sie bn allen



‘v ; -

thren Schubladen, dann in der ganzen Wohnung, und als sie es nicht fand, fragte sie Mathilde:
JHaben Ste nicht zufillie bn melnem Zimmer ein klelnes Buch gesehen?”

Jwvas flr ein Buch, Madame?”

»Eln gelbes Buch.”

JVielleleht el Messbuch?”

Mathilde sah Madame tn die Augen, aber Madame blieb ganz unbewegt. Mathilde sagte:

Jleh glaube, teh habe tatsichlich eln gelbes Buch mit goldenen Schlitsseln auf dem Tischehen
neben dem Bett in Madawmes Zimmer gesehen.”

SNa, wnd?”

0, teh weth aueh nicht, was Madame damit gemacht haben.”

JHaben Sle es genommen?”

Jleh, Madanme?” Lnd mit beneldenswerter Unverfrorenhelt:

LALso meln! Madane konnen doch nicht wollew, dass Leh solehe Blcher Lese!”

Diese Mathilde war wirklich grobartia. Madame sagte nichts mehr. Jeden Tag rief Mathilde in
der Wiischekammer:

JAchtung! Jetzt wirvd die Messe gelesen!”

Sle zog das kleine gelbe Buch aus threr Tasche unol begann vorzulesen, trotz der Proteste der
englischen Gouvernante, die weckerte: ,Hort doch auf! thr seld wngezogene Miochen!” Aber
gerade sie driickte sieh mit groben Augen die Nase auf den Bildern platt, so dass man wmeinen

Rénnte, sie wolle die Bilder eimatmen. Hatten wir einen Spab damit!
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Die Einsamkeit des Bildes

Ein Rahmenthema
Fiir Hans-Peter Niebuhr

rlaubt ist, was sich ziemt!” — so spricht in Goethes Tasso die Gesellschaft. Doch was

ziemt sich in Bezug auf die Erotik? Das, was nicht aus dem Rahmen fdllt, was sich

innerhalb des gesellschaftlichen Rahmens abspielt. Darum mdchte ich iiber ein
sc{dnbar nebensdchliches Thema etwas sagen: iiber den Rahmen des Bildes. Das Leben wie auch
die Erotik sind etwas Unbegrenztes und Prozesshaftes. Betrachten wir dagegen die Darstellungen
durch einen Rahmen, so fiigt sich unser Blick einer starren Quadratur. Wir sehen die Bilder, wie
ich es nennen maochte, mit einem ,vitruv'schen Blick”...

Der Rahmen ist nicht nur Zutat, er ist struktureller Bestandteil eines Bildes. Unter den
Eigenschaften des griechischen Geistes sticht die Leidenschatt fiir die Mathematik besonders hervor.
Bereits Pythagoras setzte den Glauben an messbare Proportionen in geometrische Formen um.
Vitruv (etwa 84 bis 27 v.Chr.), der einen entscheidenden Einfluss auf die Renaissance haben
sollte, forderte, dass die Gebdude die Proportionen eines Menschen besitzen. Der menschliche
Korper wurde zum Modell der idealen Proportion, da er mit ausgestreckten Armen und Beinen in
die vollkommenen geometrischen Formen passt: in Quadrat und Kreis!

Aus der Renaissance kennen wir zahlreiche Diagramme und Figuren, die in Vierecken und
Kreisen stehen und mit denen die Abhandlungen iiber die Asthetik vom 15. bis zum 17.
Jahrhundert illustriert wurden. Man glaubte, das Bindeglied zwischen Empfindung und Geselz,
zwischen organischer und geometrischer Schonheit gefunden zu haben. In Leonardo da Vincis
berithmter Zeichnung erscheint der vitruv'sche Mensch in seiner genauesten Ausfithrung.

Es ist die Unterwerfung der Natur, und das heifit auch der menschlichen Natur, unter c¢in
abstraktes Prinzip der Rationalitdt. Aber Liebe, Eros, Leidenschaft lassen sich nicht auf diese
abendlindische Formel reduzieren. Sie erscheinen im grofien Prozess der Rationalisierung, den wir
auch Zivilisationsprozess nennen, als nicht verwertbarer und immer bedrohlicher Rest. Thnen
cignet etwas Prozesshaftes, Ekstatisches und ,den Rahmen Sprengendes”.

Der Soziologe Georg Simmel (1858 bis 1918) sah im Rahmen zwei Funktionen am Werke:
,...das Kunstwerk gegen die umgebende Welt ab- und in sich zusammenzuschliefien; der Rahmen
verkiindet, dass sich innerhalb seiner eine nur eigenen Normen untertdnige Welt befindet, die in
die Bestimmtheiten und Bewegungen der umgebenden nicht hineingezogen wird; indem er die
selbstgeniigsame Einheit des Kunstwerks symbolisiert, verstirkt er zugleich von sich aus dessen
Wirklichkeit und Eindruck”.

Doch ist der Rahmen mehr als eine Grenze, die das Werk in seine Einsamkeil verweist. In seinem
Einzugsgebiet herrschen Normen, die die ihn umgebende Welt sogar gefdhrden konnen. Erst aus
dieser Bedrohung ergibt sich die Notwendigkeit, Bilder durch einen Rahmen abzugrenzen.

Der Rahmen verleiht ciner Darstellung also nicht nur eine dsthetische Proportion, er dient
zugleich auch als Demarkationslinie, indem er die notwendige Grenze zwischen Sein und Schein,

103. Gerda Wegener, 1925.
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vorgestellter und realer Welt, bezeichnet. Zugleich neutralisiert er das Kunstwerk, indem er vor
Ubergriffen des Bildinhaltes auf das wirkliche Leben schiitzt.

Die erotische Phantasie ist grenzenlos, aber sie bleibt eingeschlossen im vitruy’schen
Geviert des Rahmens. Dieser Eingrenzung entspricht von Sciten des Betrachters auch eine
Ausgrenzungsstrategie.

Was ihm fremd ist, was ihn bedroht, soll ,drauflen” bleiben, oder vielmehr ,drinnen” —
innerhalb des Rahmens ndmlich. Ist nicht gerade die Erotik, und mit ihr die erotische Kunst,
cine Macht, die alle Ordnungen sprengt? Auf alle Fille, meint Bataille, gehort der Mensch der
cinen und der anderen Welt an, die sein Leben, ob er will oder nicht, zerreifien. Erotik ist
deshalb auch c¢ine Form des Wahnsinns.

,Solange die Erotik uns nicht in ihrer Bodenlosigkeit bewusst wird, entgeht uns ihre
Wahrheit”. Und auch nach der Psychoanalyse bleibt die Erotik voller Widerspriiche: sie ist
aufregend, aber auch bedngstigend. Hdufig wird sie als gewaltsame, iiberwiltigende Erfahrung
beschrieben, mit Gliicksmomenten, in denen wir uns erfolgreich gegen die Zeit, aber auch gegen
die Zwdinge der instrumentellen Vernunft, auflehnen.

Wir machten im Hier und Jetzt leben und gliicklich sein. Durch die Erziehung werden uns
diese kreatiirlichen Anspriiche abgewohnt. Verniinftig sein heisst, entsagen konnen fiir ein Ziel,
das vielleicht niemals erreicht wird. So hat auch Sigmund Freud zwischen Gliick und Fortschritt
cinen direkten Gegensalz gesehen.

Jede zivilisatorische Errungenschaft werde durch die Einbufle von Gliicksmaglichkeiten
erkauft. Darum stimmt erotische Kunst oft melancholisch, als horten wir in ihr den fernen,
lockenden Gesang der Sirenen und wiissten zugleich, dass es tddlich ist, sich ithnen zu néihern.

Das ausbleibende Gliick, das man iiber der Bewdltigung des Lebens bereits vergessen hat,
erhdlt in der erotischen Kunst konkrete Gestalt. Unsere Sehnsucht, von der Logik des
Alltags eingeschiichtert, lernt hier wieder sprechen. So unterwandert erotische Kunst das
Erzichungsprogramm, weshalb sie auch von den Kulturkritikern stets misstrauisch bearg-
wohnt wird.

Wiihrend zwei Jahrhunderten wurde die kiinstlerische Darstellung des Sexuellen von der
biirgerlichen Asthetik diskreditiert. , Erlaubt ist, was gefdllt!” — Tassos Antwort auf die Normen
der Gesellschaft war viel zu schr den Sinnenfreuden verhaftet.

Auch Immanuel Kant (1724 bis 1804) wollte die Affekte auf ein MindestmafS reduziert schen,
als er forderte, Kunst sei mit ,,...interesselosem Wohlgefallen” zu betrachten. Der Philosoph Hegel
(1770 bis 1831) verstdrkte diese Position: Die Kunst sei geschaffen, ,,...die Wildheit der Begierden
zu mildern”. Die Kunst erzeugt einen geschlossenen Raum, der nur dem Auge und dem Gehor
zugdnglich ist.

Den begehrlichen Leib muss der Kunstfreund auflerhalb dieses engen dsthetischen Rahmens
zuriicklassen. So hat Hegel das ,,...uninteressierte Wohlgefallen” umdefiniert in ein ,...begierde-
loses Sehen” — die Distanzierung bleibt.

Durch die Beschrankung aufs Auge wird Kunst zu einem geistigen Exerzitium, zu einem
Abschied von der Natur: Hier wird schon mal der Verzicht auf die Sinnlichkeit geprobt gemdf
dem strengen klassizistischen Ideal: ,Erlaubt ist, was sich ziemt!”

Der Bilderrahmen trennt die Kunst fein sduberlich von der Gegenwart. Wihrend
,drauflen” das Realititsprinzip unumschrinkt und zuweilen recht kriegerisch waltet, hingen
im Dunstlicht der Museen einsam und verlassen die Bilder einer vergangenen Zeit. Was sich
durch die Zeiten hindurch bestdtigt hat, findet schlieflich auch Aufnahme ins Museum.
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So hielt inzwischen auch die erotische Kunst ihren Einzug. Sie, die so lange in geheimen
Kabinetten die Zeit iiberdauern musste, wird nun im musealen Rahmen der Offentlichkeit
zugdnglich gemacht.

In der Bandigung des Begehrens liegt die Hauptfunktion des Rahmens. Umgekehrt ist aber
auch zu fragen, ob das Begehren nicht gerade aus diesem eingrenzenden Rahmen erst seine
Kraft bezieht.

In den Orgien, die der Marquis de Sade in seinen Romanen beschreibt und die sich stets in
cinem fest gefiigten Rahmen abspielen, ist auch die Lust von einer vorher festgelegten Ordnung
abhiingig, genauso wic die Lasterhaftigkeit zwar schrankenlos, nicht aber ohne Regeln ist.

,LEinen Moment, licbe Freunde, lasst uns etwas Ordnung in unsere Liiste bringen! Man
geniefSt nur, wenn man sich festlegt”, sagt der Wiistling. Und wenn die Szene sich dann einge-
richtet hat, heifst es: ,Das Bild kommt ins Lot!” So sorgen Ordnung und Regeln dafiir, dass die
Lasterhaftigkeit erst richtig als Tabuverletzung und Grenziiberschreitung genossen wird.

Auch das iibliche Rleine Format des erotischen Bildes bezeugt diese Funktion. Die grofien
barocken Rahmen zum Beispiel weisen mit triumphalem Gestus auf den Machtanspruch Rirch-
licher und weltlicher Autoritdten hin. Das Biirgertum gibt sich bescheidener, seine Rahmen dienen
der Selbstreprisentation.

Schlug sich im Gold der Barockrahmen noch ein Stiickchen des Himmels nieder, der in der
Gotik den Hintergrund der Bilder zierte, so steht hier das Gold ganz fiir den weltlichen Reichtum.

Das intime, kleine Format der erotischen Kunst steht in direktem Zusammenhang mit dem
iiber sie verhdnglen Tabu, weil es das Thema perspektivisch in eine unendliche Ferne riickt, bis es
nur noch als Miniatur unser Auge erreicht.

Es ist fiir den Betrachter kaum mehr als ein verstohlenes, schiichternes Zublinzeln. Derart in
die Ferne geriickt kann es nicht mehr gefahrlich werden. Noch kleiner, und es wiirde, nun ganz
unsichtbar geworden, im Unbewussten verschwinden. Zuweilen werden die aufregendsten Werke
der erotischen Kunst noch zusdtzlich hinter einem Vorhang verborgen und damit ganz dem kalku-
lierenden Blick entzogen.

Nur dadurch, dass unser Blick im Gitter der Ordnung bleibt, ist gewdhrleistet, dass der Biirger
¢s in seinem Alltag aushdlt. Sind wir toleranter geworden? Man kann ebenso gegen das aktuelle
Liberalisierungsgerede behaupten, dass erotische Kunst heute nur entschdrft und entdramatisiert
zugelassen ist. Man erwartet Reine anarchischen Turbulenzen mehr von ihr. Wie die Klassiker,
steigt auch sie in die Region anerkannten Kulturgutes auf, in dem MafSe, in dem sie zunehmend
wirkungslos wird. In einer arbeilsteiligen, in Lebensbereiche und Lebensabschnitte gegliederten
Gesellschaft hat auch sie heute ihren festen Rahmen gefunden.

So sehr, dass man auf die Einrahmung der Bilder fast verzichten konnte. Von der erotischen
Kunst geht nichts Bedrohliches mehr aus. ,Erotik ist etwas Alltdgliches”, heifSt es in einem
ArtiRel iiber die Erdffnung eines Erotikshops, der sich als ,Erlebnispark fiir aufgeschlossene
Paare” prdsentiert.

, Erotik, wie wir sic verstchen, hat nichts mit Schmuddeligkeit zu tun”. Selbst die Pornographie
hat heute ihre Anstoffigkeit eingebiisst. Und man mdochte fast den Zeiten nachtrauern, in denen
sie noch als anriichig und unerlaubt galt. Es sind die falschen Verteidiger der erotischen Kunst, die
in thr etwas ,ganz Natiirliches” schen wollen.

,Lust soll lustig sein” und ,Wir haben nichts zu verbergen!” sprechen vom Verlust der
Spannung zwischen den beiden Welten, von denen Bataille sprach. Aber lebt Lust nicht gerade
von der Spannung? Bezieht Erotik ihre Anzichungskraft nicht gerade aus dem Verbot, in dem der

105. Achille Devéria, 1830.
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Antrieb zur Uberschreitung der Grenzen und zur Rebellion liegt? Es ist bezeichnend, dass man
uns in dem Moment, wo alle lustfordernden Spannungen in sich zusammenfallen, den Begriff der
Lust erneut unterzujubeln versucht, mit banalen, sexualisierten Zusammenselzungen wie , Lust
auf Lesen”, ,Lust auf Philosophie” oder ,Lust auf Lust”. Ein ehemals hochtabuisierter Begriff
erfihrt so seine Inflation.

Die Welt ist eindimensional geworden, und die Entfaltung der Erotik steht heute, wie der
Sport, unter den Maximen von Konkurrenz und Leistung, das heifit unter abstrakten und toten
Kriterien. Eine unsichtbare Mauer scheint sich zwischen die Korper der Menschen zu schieben
und sie auseinanderzudringen.

Die Grenze, die chemals durch den Rahmen gesetzt war, befindet sich heute in uns: Nichts
rithrt uns mehr. Unser gesunder Arbeitskorper ist so sehr durch Bodybuilding und Jogging
getrimmt und diszipliniert, dass jedes Begehren unter Kontrolle bleibt. Wir konnen heute die alten
Bilder des Begehrens ins Freie entlassen, denn die notwendigen Rahmen und Kontrollinstanzen
tragen wir in uns. Der vitruv'sche, in Quadraten und Kreisen eingespannte Mensch scheint in
unserer Zeil Realitdl geworden zu sein.



Wir konnen diese alten Bilder nur dadurch aus ihrer Einsamkeit befreien, indem wir den

Rahmen als Eingang nchmen. Begeben Sie sich in diese Bilder hinein, lassen Sie sich briiskieren
und irritieren, nehmen Sie AnstofS. Genieflen Sie, was Ihnen gefallt, aber verlieren Sie nicht den
Riickweg aus den Augen. Denn allzu leicht kann man beim Betrachten dieser Bilder des Begehrens
der Welt abhanden kommen!

Platonische Schitrzenjiger

Zur pornographischen Fotografie

W seinen Memolren eines Erotica-tHindlers schildert Armand Coppens’ elne abenteuerliche
Begebenhelt, die in wmehrfacher Hinsicht aufschlussreich ist. tm jahr 194€ begab er sich auf eine
Elnkaufsrelse nach Paris. Er betrat elnen Laden, der thn mit dem Schild |, Libratrie-Editions”
anlockte. Der nhaber fragte nach seinen Witnschen. ,Je cherche des Livies anciens et modernes
sans ou avee illustrations, concernant Lérotisme”. Aus elnem Rawm hinter dem Laden holte er einige
dltere Biicher hervor. Zuvor aber entschuldiote er sich: ,Sie sind zu elnem ungliicklichen Zeltpuniet

geRommen, devun in etwa elner Viertelstunde habe ich ein wnaufschiebbares Geschitft zu erledigen”.

107. Gerda Wegener, 1925.
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Coppens fand elne reizvolle Ausgabe von Forbergs Manwuel d’Erotologie mit wunderschinen
Lithographien, die alle wur denkbaren Arten des Geschlechtsaktes und des Uiebesspiels
darstellen. ,Ein sehr nittzliches Buch,” bemerkte Leclerca, der nhaber des Ladens, ,ich werole es
elnen Moment belseite Legen.” ndessen forderte er aus elnem zwelten Koffer eine enorme Anzahl
pornographischer Photographien zutage. Coppens zelgte sich aber mehr an Forberg interessiert.
,Ble Geschmdicker sind verschieden,” entgegnete Leclerca, ,aber hiermit” — und er wies auf die
Photos - ,wird das Geld gemacht. welh Gott, wemn Leh von den wenlgen Kunden existieren
mitsste, die thren Geschmack teilen, witre teh schon Liingst verhungert. Nuw, teh will es thinen
billig lassen. Sie kRinnen es fir 70 Mark haben.” Coppens traute selnen Olren kRaum. Der
Forberg war ein sehr seltenes Buch, das auf jeder Auktion mit Leichtigkelt das Zehnfache
oringen witrde.

withrend er nwoch die vestlichen Bitcher durchblittterte, Gffnete sich die Tir, wndl eln zierliches
vietnamesisches Midehen trat el ,,Bov»jow, chérie,” sagte Leclercq. ,Pu kommst spiit. Es bleiben
wns nwur noch anderthalb Stunden.” und er griff nach dem Forberg. ,Aber teh will thin kaufen,”

protestierte Coppens. ,Selbstverstiinolich. Wer witrde das wicht bel dem Preis. Aber ieh muss thn

108.

109.

110.

111.

Otto Schoff, 1925.
Otto Schoff, 1925.

Marcel Vertes, handgeférbte
Lithographien aus der Serie
Erotische Gedichte von Pierre
Louys, 1938.

Marcel Vertes, handgefarbte
Lithographien aus der Serie
Erotische Gedichte von Pierre
Louys, 1938.
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wlr fir eln paar Minuten auslethen.” Ein Gehilfe vilumte den Tisch frel wnd Leclercq zelgte dem
vietnamesischen Midchen, das sich als sein Model entpuppte, einige von Forbergs Stellungen.
Besonders Lnteressierte thn elne, bel der das Midcehen auf der Couch kniet, withrend der Mann es
von hinten nimumt. e Hinkergrund sieht ein nacktes dDlenstmiidehen it elner Welnflasche in
der Hand zu. Zu Coppens gewandt fulr er evklirend fort: ,lch hoffe, Sie haben nichts dagegen.
wWir haben es ziemlich eilig. tch muss diesen Auftrag bis heute Abend erledigt haben, und thr
Buch lnspiriert mich auberordentlich.”

Darauf brachte er ovel, vier Lampen zuwm Vorschein wnd grupplerte sie wum den Tisch. Das
Midehen hatte sieh unterdessen entieleldet wnol fristelte in dem kithlen Raum. ,Auf den Tiseh
je’czt, und auf alle Vviere. So lst es vichtig. Nun heb elnmnl dein Hintertell eln wenlg an.
wWunderbar! Schenkeel ein bisschen welter auselnander. So st es gut!” Sodann erklonmum er den

Tisch. ,Sobald ich drin bin und wir uns bewegen, driickst du auf den Ausliser, Hewrl,” wies er

112. Berthomme de Saint-André, 1927.

113. Otto Schoff, 1925.

149



150

114. Otto Schoff, 1925.

115. Berthomme de Saint-André, 1927.

116. Paul-Emile Bécat, 1932.

den Gehilfen an. ,Das Bewegen Rinnen Ste sich ersparen,” bemerkte das Model trocken. ,Das sieht
man auf den Bilodern sowleso nicht. Nur so tun als 0b.”

Diese Bemerkung traf den Kimstler in Leclercg. Er verlangte augenblicklich: ,und was ist
mit dem Ausdrucie? Wie sollen wir denn wie wolliistige Liebende aussehen, wenn wir dberhaupt
nichts tun? Fitr wen hilltst du uns denn? Mitglieder der Comédie Frangnise? Nebn, wir machen es
richtig oder Uberhaupt nicht!”

Am Ende der Rede bestieg er das Midehen und begann kriftio zu stoben. Als der Knopf
gedriiciRt wordlen wav, stellte Leclercq einen Stuhl auf den Tisch, setzte sich darauf wnd zog das
Madehen, mit dem Gesieht thm zugewandt, auf selnen Schob. ,Dles memnen wiv die romantische
Studie,” evklitvte er. ,Wir mitssen belde wolllistig wnd zugleich ernsthaft aussehen. Bs muss viel
Zirtlichkelt in unseren Bewegungen seln.” Br setzte selne Worte sogleieh in die Tat wum, streil-
chelte thre Brust hingebungsvoll und legte setne wange an die thre. Es sah unbeschretblich

relzend aus. ,0Oh, meln Gott,” V’Le{ er prtzLLcl/l. ,leh mbejm die Beleuchtung vergessen!” ,lch verstehe
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117. Berthomme de Saint-André, 1927
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elnlges vom Fotografieren, Monsieur, Lassen Ste mleh nir machen,” sprang Coppens ein. ,Alles in
ordnung,” gab er wenig spiiter bekannt. Die Sitzung wurde fortgefidart, und es wurden noch acht
weltere Fotos gemacht. mna Coppens schlieht die Beschretbung: ,lch bin bnoessen sicher, dass
belole, Leclercg wie auch das Midchen, wmehr als einen Orgasmus hatten. Da aber Leclereq
wnermlidlich stellungen unod Requisiten dnderte, wobel er sorgfiiltig die Romanillustrationen
melnes Buches zu Rate zog und die Beleuchtung kRontrollierte, war es unmbglich, thn genauw zu
beobachten. tch kanwn mich aber eriinnern, dass seine Evektion niemals nachlieb, uno das leweh-
tende Gesleht des vietnamesischen Middchens gab beredtes Zeugnis von dem Vergniigen, das sie
genoss. Leclereq und das Midehen Rleldeten sich wieder an, wnd leh konnte endlich welnen
Forberg bezahlen.”

Durch den historischen Abstand, der wns heute von den alten Bildern trennt, verlieren sie
etwas Vo threr pornographischen Wirkung. Auch sie wurden, wie die heutigen Produktionen, mit
pornographischer Absicht aufgenommen. Doch tnzwischen sind sie umgeben von einer Aura, die
ste fern erscheinen Lisst, so nahe sie wns auch sind.

vor allem waven es helmlich angefertigte Privatproduktionen, zum gribten Tell zum
Zweeke der Komwmerzialisierung hergestellt. Dle 1832 vom franzidsischen Maler Louls
Daguerre (1787 bis 18€51) erfundene Daguerreotyple war woch ein wnicht veproduzierbares
Oviginal, in setner Elnmaliglelt mit den heutigen Polarvolo-Fotos zu vergleichen, die zudem
leleht zuw beschitdigen wav.

Elne profitable vervielfiltigung vom Negatlv war erstmals nach Erfindung des nassen
Kolodiumverfahrens mbglich. tn der wandelnden fisthetischen und technischen @ualitit dieser
Fotos Liegt thr Relz. Glelehwohl entwickelte die Nachfrage sieh stivmlseh.

Zw Beginn der 1260er Jahre Leben in Paris 22000 Menschen vow der Fotografie. qaspard Felix
Nadar (1820 bis 1910), der 1254 seln elgenmes Atelier erbffnete, zelchnete von selnen
Berufskollegen ein wenlig Vertrauen erweckendes Bilol: ,Das Anfangskapital, das wman benstigte,
wm am Spiel teilzunehmen, war geringfitgio.

Dle Elnnalmen waren um so fetker, als der Prels fiur die gelieferte ware me Ermessen des
Fotografen Lag und einzig vow seiner Bescheidenheit begrenzt wurde. Keine Spesen auber dem
Laboratorium. So etablierte sich bald jeder, der selnen Platz verloren oder noch wnicht gefunden
hatte, als Fotograf: der Kanzlist, der es mit dem anvertrauten Geld nicht so genau genonumen,
der Tenor aus dem Café-Concert, der selne Stlmume verloren, der Conclerge, den die Sehnsueht
wach der Kunst gepackt hatte - denn ‘Kitnstler” nannten sie sich alle.” Der Fotoboom Lisst
Tausende klelner Ateliers entstehen, und ,Made in Paris” wurde gerade fitr plleante Fotos so sehr
Zum Markenzelehen, dass Konkurrenten tn Berlin, Londlon und Wien nicht selten thve ware als
“franzibsiseh’ deklarierten.

Auch tn anderen Lindern Ewropas grassierte die Photomanie. Wie elne zeltgendssische Quelle
beriehtet, wurde 1874 tn London vow der Polizel das Versandlager elnes gewissen Henry Hayler
ausgehoben, das 5000 ‘unzichtige’ Negativplatten sowie 130.24€ entsprechende Abzige
enthielt. Gegen Ende des 19. Jahvhunderts waren Herstellung und Handel der Pornofotografie
weltwelt organisiert.

wie die frithen erotischen Lithographien, so wurden auch diese Fotos sehr frith fitr elnen tnter-
nationalen Markt hergestellt. s gab grobe Produktionszentren tn Frankreich, in Spanien (Vor
allem in Barcelona und Madrid) wnad in Portugal. um 1900 hatten sich sehlieblich dvel bedeu-
tende Herstellerzentren hevauskristallisiert: Paris, Wien und Budapest. Von hier aus wurden auf

dem Postwege noch die entferntesten Orvte der Ervde wit sindigen Bildern beliefert.
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118. Berthomme de Saint-André, 1927.

m Bestellioatalog eines Pariser Versandhindlers aus dem Jahve 1901 heibt es: ,An unsere
Kunden! Wir sinod glitcklich, thnen wiitteilen zu Rinnen, dass die folgenden Bilderserien
wunderwerke an Kunst, Geschmack wnd Schliipfrigleit sind. Das Geschleeht ist sehr gut zu
erikenmen, die Paare sind bewundernswert obszin. Dle Gruppen sind so arvangiert, dass die
Obszinitiit und Eleganz der Posen mit der Schinhelt der Formen harmondsiert.

Belm Betrachten dev Photos werden Ste sich glinzend amlisieren, denn sie zetgen nicht arvan-
glerte Individuen, die erotische Posen niar tmitieren, sondern b Gegentell Minner unod Frauen,
die b Augenblick der allerhdchsten Lust iberrascht wurden.

Slie sehen thnen divekt durchs Schlitsselloch zu und der Anblick der Szemew, die Ste
bewundern werden, wird das Raffinement von Sodom wunol Gomorrha und Babylon lbertreffen.”
Diese Anzelge Rinnte auch Herr Leclereq geschrieben haben.

1924 wurde einem Pariser Grobproduzenten auf polizeiliche Anordnung hin das Geschift
peschlossen. Dabel sollen 000 Platten und <o viele Fotos beschlagnahmt worden sein, dass wman
sie mit Lastwagen abtransportieren musste.

Welches waven die beliebtesten Themen dieser Fotomanle? Elne Statistik der Berliner
Zentvalpolizeistelle aus den Jahren 1911 bis 1925 schlitsselt die konfiszierte wWave und die
Vorlieben der Millionenkundschaft dieser Zeit so auf: 22,5 % heterosexuelle Szewen, 20 %
wetbliche Akte, 9,7 % sado-masochistische Szenew, 5,9 % minnliche Akte. Der Rest entfilllt auf
Strip-, Onanie- und Kinderszenen.

Als vorlage fur die Studioaufnahimen diente in unserem Text ein Buch wit erotischen
Lithographien. war es in der ersten Hillfte des 19. Jahrhunderts die Lithographie, die auf Grund
threr vervielfiltigungsmbglichieiten zu einer Dewmokratisierung und Popularisieriung erotischer
Darstellungen beitrug, so ermdglichte nun die Technik der Fotografie, die grobe Nachfrage
zu befriedigen.

Es hat gar den Anscheln, als witrde die Verbreitung 6'Lv»erjef7few neuen maedialen Technlle aueh
dadurch begunstigt, dass sie sehr schnell als Medivm erkannt wird, erotische Phantasien darzu-
stellen unol zu verbrelten. Das gilt von der Erfindung des Buchdrucks bis hin zur Entwicklung
der digitalen Fotografie. Nicht wur der skonomische Faktor trelbt die technische Erntwickluung
voran: dieser st ebenso ein Triebsatz’ elngebaut.

Dabel kann man kelneswegs vow etner geradlinigen, hierarchischen Aufelnanderfolge
kinstlerischer Techniken sprechen, eher von einem wechselseitigen Elnfluss. Nachoem der
Slegeszug der erotischen Lithographie durch den der Fotografie abgelist wurde, wurde die
Lithographie zum Mittel kitnstlerischer Gestaltung und erlangte so neue Geltung. Dle Fotos
von Leclercg wollen aber kelneswegs eln realistisches Abbild der Natur bringen. Ste ahmen die
Kunst - das heibt in diesem Zusammenhang: die Lithographischen Vorlagen ~ nach, wohl in
der Hoffnung, Kunst bringe Kunst hervor. Daher die Auffassung, die Fotografie berithre sich
mit der Kunst Uber die Malerel. Zweifellos glbt es Aufnahmen, die aussehen, als selew sie nach
elnem Gemdilde gestellt.

wenn auch alle Fotograten anfangs nach dewn ‘Hoheren aufblicken, dem Vorbilo der Malevet,
so malten andere Kinstler wie Degas und Toulouse-Lautree nach dem Vorbild fotografischer
Vorlagen. Insbesondere der Impressionismus verdankt vieles tn seiner Bildwirkung fotografi-
schen Effekten.

Auch das Pornofoto wurde zur Vorlage Ritnstlerischer Gestaltung. Kitnstler wie Merenyi
oder Hans Bellmer (1902 bis 1975) griffen flir thre Zelchnungen tmmer wieder auf Bilder

aus threr privaten Pornosammlung zuriick. Wechselseltige Beziehungen auch hier: das
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119. Jules Pascin, Huldigung an André
Masson, 1928.Aquarell.

120. Jules Pascin, Mddchen, liegend,
1920.Wasserfarbe, 29 x 26 cm.
Israel Museum, Jerusalem.






121. Campa, 1936.

160



‘Niedere blickt aufs ‘Hihere’, das ‘Hohere” aufs ‘Niedere’. Wie Liisst sich da noch von elner
Hierarchie der Rinstlerischen Medien sprechen?

Aber zelot uns unser Text nicht auch, dass die Pornofotografie eine Affinitit zum Theater hat?
Der Tisch wird zur ®Blhne, auf der Kirper arranglert, Ausdrucksformen kalkuliert,
Beleuchtungseffekte kontrolliert werden. Dlese mszenlerung weist zugleich darauf hin, wie
sehr die Ramera, dieses “tragbare Schlitsselloch’, das “Triebobjekt’ durch Kontrolle und
Disziplinierung beherrscht.

Das Pornofoto st imumer eln Artefakt, in dew sich der Zivilisationsprozess, verstanden als
Prozess zunehmender Triebbeherrschung, am Kirper und an der Sexualitit woch elmmal
wiederholt. was uns als das Triebhafte tns Auge springt, ist etwas Zugerichtetes, was auch
sto{@w» schon Distanz herstellt, als es das distanzierteste unserer Stnnesorgane m:/»spricl/lt:
unser Auge. Alle Lnmittelbarkelt des Stnnlichen, die wir vom tnhalt des Pornofotos erwarten,
st nur schetnbar.

Schaven wurde zur Evsatzhandliung, zum Schauen dessen, was man sonst nicht fidilen davf.
Die einzige Freizioigkelt, die geboten wird, ist die Freiziigigkeit des Blickes und der Bilder.
Worin Lliegt wun die Anziehungskraft dieser wmassenhaft hergestellten Bilder? Vor odem
Hintergrund etner Theorie des Zivilisationsprozesses mag man sagen, o(ags,J'e welter die Kirper
vonelnander abriicken und je kkontrollierter die Affekte der Menschen sind, die Sehnsucht nach
dem primdiven Zustand witchst. Pornographie folglich als zivilisatorisches Phiinomen der
Distanz? Je begrenzter die Realitit, desto unbegrenzter die Phantasie.

Die Welt der Bilder erscheint wns als rveicher und vielgestaltiger als das Leben selbst. e
olelchen Zuge, in dew der Korper zunehmend intimdisiert wivd, bildet sich mit dem Blick auf den
KBrper der Voyeurismus der Moderne heraus. unterm fortschreitenden Zivilisationsprozess wivol
der Voyeurismus zu einem RolleRtiven Phinomen. Sehen wird bmmer mehr zur sublimierung
sexueller Lust.

n odiesemn Hintus zwischen Realltit wnod Wunsceh liegt zugleich auch die Gefahy, dass die
pornographischen Bilderfluten zur Sucht werdlen. Dle Augenlust ist per se elne Lust, die keln
Ende kennt. Gerade das Moment der unerflillbarieit stelgert die Begierde noch zushitzlich. Schin
Rommt dies zum Ausdruck in elner Eplsode aus dem Roman Hans vown B...ds, Ein Roman aus
Berlin-w., der im Jahre 190€ erschien®: ,Eine beliebte Beschitfrigung war fitr uns, sie zu photogra-
phieren. Sle, die sich anfangs schimte, mich thren Strumpf kRitssen zu lassen, lieh sich nun
Liichelnd allen melnen winschen. teh photographierte sie Strabenkleid, mit Hut, ohne Hut; tn
delolletievter Balltoilette. Ich photographierte sie, wie sie das eine Beln auf einen Stuhl stellte, wm
sich den strumpfhalter zu vichten. wie sie sich - melne Lieblingsposition - die Ricke aufhob,
tber die Knle, dann bis an die Schenkel. Elnmal hatte ste dabel ihr kokettes Hischen an, das
andere Mal entblsbte sie die nackten Schenkel, -~ wobel allerdings gewdhnlich die Photographierte
wnd Apparat bn Flamwmen aufgingen wnd die Sitzung erst wach zwel, odrel ausgiebigen
Lischungen wieder aufgenommen werden Ronnte.

leh photographierte sie wit gedffneter Taille, aus der wie zwel Engelsikipfe die Britste mich
anlachten; ich photographierte sie von hinten, verewigte diesen gittlichsten aller Popos, der
bwmer und lmmer die Spuren melner Bisse und Kitsse trug. Ich photographierte sie, wie sie
sich auskleldete, wie sie sich anzog, wit aufgeldstem Haar, mit Ballfrisur. Photographierte sie
nackt, nur milt den zierlichen Schuhen und den hohen Seédewstmvmsﬁw belkleldet, welche
Toilette auch gewdhnlich eine lange, lange, vown den wahnsinnigsten Umarmungen ausge-

fillte Stérung der ernsten Arbelt zur Folge hatte, da an ein ruhiges Schaffen doch nicht zu

161



162

denken war, ehe nicht Melster Priop an den Relzen, die thn so ervegten, sein Miitchen gekiihlt.
Als venus nahw teh sie auf, als Leda, als Susanna bm Bade, koplerte berithmte Skulpturen
und Gemdlde, die Venus KaLLLpggos, die kindische venus, die dDanae von Tizlan, die Venus von
Glorglone selbstverstindlich.

lch nahm sie in den wolliistigsten, sinnberiickendsten Stellungen auf. Auf dem Sofa Liegend
mit entblibten Britsten und zuriickgeworfenen Ricken, die Schewkel weit gebffnet zum
Liebeskampfe. Dlese Stelluung musste, aus Leieht begreiflichen Ursachen wie mir scheint, vier- oder
fiunf Mal aufgenommen weroen.

Oder sie veckte, auf dem Bauche Liegend, die wolliistigen Hemisphiiren in die Hohe, als sollte
sie den heiligen Gelst empfangen. Dann setzte ieh sie vittlings auf einen Stubl, die Ricke hochge-
schoben, mit nackten Schenkeln, die Britste zur gefiilligen Ansicht auf die Lehne gelegt. Una
elnwmal musste sie sich mit hochgespreizten Schenkeln auf den Rand elnes Fauteuils Llegen; ich
rickte den Apparat ganz nah an sie heran wndd nahm so grob als moglich thr sicbes wonniges
Paradies auf. Das war die schinste landschaftliche Aufuahme, die ich je gemacht.

Dleses kleine Tal, das wnichts von selner gittlichen Bnge verlor, so zahllos und so wild ich es
auch befuhr, mit selmem wald von dunklen Seidenhanren, seiner vosigen Spalte, aus der in
dunkler Verhetbung die Grotte Amors hervorlugte. Als ich diese Aufnahme vollendet, wie man
steh denken kann, mit schwindelndem Kop{e und zitternden Fingern, riss teh mir die Klelder
vom Letbe unol stirzte mich auf sie.”

Das Fotografieren hat hier eine odie Lust aufschiebende, luststelgernde Wirkung (beivm
Perversen schlieblich tritt das Mittel gar an die Stelle der Endlust). Das Kamernauge nimmt
belnahe elnen oralen Charakter an: es riickt ganz nahe an das tdealisierte Objekt heran, als wolle
es dieses verschlingen. Und wo das Foto aus der Frau eine Gottin, elne venus, Leda wnd Danae
macht, Rann kelne Realltit mehr genligen. Extreme Nithe wivd hier gesucht, doch unter den
Bedingungen der Distanzierung mittels der Kamera wnd der Flucht tns Imagindre.

Die Sexualisterung lber den Blick dient zugleich der Abwehr widglicher Nithe. Hier offenbart
sieh die widerspritehliche Bedeutung des - loerwiegenod minnlichen - Blickes zwischen
Distanzierung und Verschlingen. Wunscherfilllung wivd in letzter Konsequenz wur woch
symbolisch iber den Blick mbglich. Da veale Befriedigung ausblelbt, bleibt der Blick unersittlich.
Der Fotograf — wad auch der Fotosammler — werden zu platonischen Schivrzenjigern. Die
erzeugten Bilder entflammen wmehr als das fotografierte Objekt selbst. Hierin Lliegt der
Ursprung der Bildersucht.

Playboy verdffentlichte vor Jahren elne Karikatur: eln Mawn hat selne Fraw, withrend er sie
vigelt, mit dem Foto elner nackten Frau bedeckt. (n dieser Karlleatur dritckt sich eine doppelte
Dominanz des Auges iber andere Stnnesorgane wund die der Phantasie lber die Wirklichkeit
aus. Dabel schelnt nicht nur die Darstellung, sondern zugleich die Bindigung des Triebes das
Movens des Pornografen zu seln, eln ambivalentes Agleren also. ,Bs ist ebenso wenig ein
Zufall, dass der Fotograf Fotograf wirvd, wie es ein Zufall ist, dass der Liwenbiindiger
Lowenbitndiger wird.”

Dle amerikanische Fotografin Dorothen Lange withlte mit dieser ebenfalls nicht vom Zufall
bestimmten Aussnge eine zutreffenoe Metapher: Der aggressiven Kraft oes Lowen entspricht oie
Bedrohung durch den ungeziigelten Trieb. Diese so empfundene Aggression wird pariert durch
das Bild, das der Fotograf ‘schiebt’. Antonionl zeigt in Blow up, wie der Modefotograf sich
konvulsiviseh zuckend iber den Kivper der Frauw beugt. Elne sexuelle Anndiherung, die zugleich

aber dureh das dazwischenoeschobene Medium des ‘glisernen Auges’ auf Abstand bedacht ist.



122. Paul-Emile Bécat, 1932.
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Die erotischen Wurzeln der
Sammelleidenschaft

Was wire der Louvre ohne die Sammelwut eines Vivant Denon? Und verdanken nicht alle Museen

cinen wesentlichen Teil ihres Besandes der Leidenschaft einiger Sammler?...
Fiir Hans van der Kamp

n , Vetter Pons” beschreibt Honoré Balzac (1799 bis 1850) die leidenschaftliche Sammelwut

des Musikers Pons, der mil seiner bescheidenen Rente kostbare Gliser, Gemilde und

Miniaturen erwirbt. In Paris Ronne man oft ,einem Pons, einem Elie Magus begegnen, die
sehr diirftig geRleidet sind. Sie sehen aus, als wenn sie auf nichts hielten und sich um nichts
kiimmerten; sie achten weder auf die Frauen noch auf die Auslagen.

Sie gehen wie im Traum vor sich hin, ihre Taschen sind leer, ihr Blick ist gedankenlos, und
man fragt sich, zu welcher Sorte von Parisern sie eigentlich gehoren. — Diese Leute sind Milliondire,
Sammler, die leidenschaftlichsten Menschen, die es auf der Welt gibt.”

Eine lustvolle, unbekannte Unruhe treibt diese Menschen an, und der Schriftsteller Walter
Benjamin (1892 bis 1940) ist geneigt, in diesen ,...von gefdhrlichen, wenn auch domestizierten
Passionen bewegten” Menschen romantische Gestalten zu schen. Was sind die Wurzeln dieser
Unrubhe, die so viele Menschen zu ,Jdgern in den Jagdgriinden des Inventars” werden lisst?

Ist jene Leidenschaft, die aufs Unendliche geht, allein auf ,angeborene Neigung und
Begabung” zuriickzufiihren, wie der Kunsthistoriker Alfred Lichtwark (1852 bis 1914) meint,
auf einen im Keim jeder Seele liegenden ,Sammeltrieb”? Oder ist dieser selbst eine Mystifikation
und auf dunklere Urspriinge zuriicRzufiithren?

Es gibt Phasen in der seelischen Entwicklung des Menschen, die von grofler Sammelldtigkeit
bestimmt sind. Bildchen, Ndgel, Schniire, Steinchen und Brenngldser sind Dinge, die in den
Augen cines Jungen Seltenheitswert besitzen. Liegt diesem anfangs undifferenzierten und system-
losen, spdter zunehmend unter dem AspeRt des Wertvollen auswdhlenden Sammelinteresse ein
anthropologischer Besitzdrang zu Grunde? ,Im Sammeln”
Stiick der Wirklichkeit zum Besilz des Selbst gemacht.”

Warum aber tritt dieses Interesse in bestimmten Lebensphasen, zum DBeispiel in der

, so behauptet Remplein, ,wird cin

Vorpubertdt, stdrker hervor als in anderen? Wie erkldrt es sich, dass der Sammler sich nicht nur
die Realitdt als Besitz ancignet, sondern selber im Besitz einer fernen Macht zu stehen scheint, dass
er sein Gliick cher im Besitz unbelebter Dinge denn in menschlichen Beziehungen sucht ?

An jedem Sammler sind Ziige einer Zuriickhaltung sowohl in Anbetracht der Gefiihle als auch
hinsichtlich des Geldes festzustellen. Eine ,Sparsamkeit der AffeRte” zeichnet ihn aus, der hdufig
,weder auf die Frauen”, noch auf sein eigenes Auferes achtet. Gleichwohl soll er, Balzac zufolge,
zu den ,leidenschaftlichsten Menschen” gehdren, ,die es auf der Welt gibt”.

Wenn wir unter der Leidenschaft eine lustvolle Spannung verstehen, die zwar sexuellen
Ursprungs ist, deren Ziel aber nicht unbedingt in der sexuellen Befriedigung zu suchen ist, so hat
die Sammelleidenschaft eine andere Genese. Weicht der sammelnde Jiingling, der diese Rindliche
Tdtigkeit zu Beginn der Pubertdt wieder aufnimmt, dadurch dem geschlechtlichen Kontakt aus?
Zicht er sich aus Angst vor dem andern Geschlecht in sein Universum zuriick? Und fangt nicht

123. Rudolf Rehbach, Ithyphallischer
Minotaurus, Munchen, 1976.
Bronze.

Erotik-Museum, Berlin.
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124. Anonym, Satyr und Nymphe,
um 1900.
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125. Anonym, Mann, einen riesigen
Penis reitend, um 1900.
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126. Anonym, Kaffeetasse, um 1880.
Porzellan.Erotik-Museum,
Berlin.

auch der alternde Mann, dessen sexuelle Potenz nachldsst, oft wieder zu sammeln an? , Das Gliick
des Sammlers”, so bemerkt Lichtwark, ,wdchst mit den Jahren, wo Seele und Kérper fiir andere
Freuden stumpfer werden. Wer sich ein inhaltsreiches Alter schaffen will, beginne frith zu
sammeln. Im Hinblick auf die maglichen Freuden des Alters ist ein rechtzeitiger Beginn der
Sammelldtigkeit die weitsichtigste Lebenspolitik.”

In der frithkindlichen, psychosexucllen Entwicklung kann man die Abfolge von oraler, analer
und phallischer Phase der Lustgewinnung unterscheiden, wobei jeweils die vorherige
Erlebnisqualitdten in der nachfolgenden Phase aufgehoben wird. Es mag einigen Lesern vielleicht
gewagt erscheinen, die Sammlerleidenschaft mit der frithkindlichen Lustgewinnung vergleichen zu
wollen. Doch die Psychoanalyse ldsst eine solche Verbindung als durchaus plausibel erscheinen.

Ihr Begriinder, Sigmund Freud, war sclbst ein leidenschaftlicher Sammler. Auf seinem
Arbeitstisch standen, im Halbkreis versammelt, die alten Gotter Roms, Indiens, Agyptens und
Griechenlands, die die Mdchte der Vergangenheit verkorperten und Zeugnis von der
Unwandelbarkeit menschlicher Gefiihle gaben.

In der Mitte befand sich cin besonders schones Sammlerobjekt, ein elfenbeinerner Wischnu, der
thm von seinen indischen Studenten geschenkt worden war. Daneben standen Isis und Osiris, der
dgyptische Gott des Todes und der Auferstchung, eine cherne chinesische Grabbeilage, zwei
kleine romische Bronzen, sowic eine Aphrodite und eine Rleine Athena, die Freuds liebstes
Sammelstiick war.

Jahre zuvor hatte er seinem Freund Wilhelm Fliess erkldrt, dass eine alte Jungfer, die cinen
Hund besitzt, ihr fehlendes Eheleben kompensiert, und cin alter Junggeselle, der Tabakdosen
sammell, seine Lust auf zahlreiche Eroberungen auslebt.

Bis zum Ende seines Lebens war Freud auf der Suche nach Schdtzen der Vergangenheit, nicht
nur als Sammler, sondern auch als Psychoanalytiker. Das fiihrte ihn dazu, seine wissenschafl-
liche Tdtigkeit als Archdologic des Unbewussten zu bezeichnen.

Wie Heinrich Schliemann (1822 bis 1890) Troja freilegte, gegen dic Meinung der
Wissenschaftler seiner Zeit, die diese Stadt fiir eine Erfindung Homers (8. Jahrhundert v.Chr.)
hielten, so eroberte Freud den unsichtbaren Kontinent des Unbewussten, von dem bislang nur die
Verse der Dichter und die Trdume der Menschen berichteten. Doch auch iiber die Urspriinge der
Sammlerleidenschaft entwickelte er eine eigene Theorie.

In seinen Studien zur Analerotik stellte Freud eine merkwiirdige Verbindung zwischen Gold
und Kot fest. Schon in der altbabylonischen Lehre sei Gold der Kot der Holle. , Es ist maglich, dass
der Gegensalz zwischen dem Wertvollsten, das der Mensch kennen gelernt hat, und dem
Wertlosesten, das er als Abfall von sich wirft, zu dieser bedingten Identifizierung von Gold und
Kot gefiihrt hat.”

Die hier aufgestellte symbolische Gleichung von Fizes, Geld und Geschenk findet ihre
Erkldrung auf der analerotischen Stufe der frithkindlichen Entwicklung, auf der Geben und
Verweigern, Schenken und Sparen direkt mit der DefdRation verbunden sind. Im analen Komplex
bilden sich die spdteren Charaktereigenschaften, darunter auch das Sammeln. Wenn diese auch
zu den leidenschaftlichsten gehdren, so nicht unbedingt zu den gliicklich machenden.

,Aber lachen habe ich diesen chern-ernsten Mann nur ein einziges Mal gesehen,” berichtet
Donath iiber den Berliner Sammler Dr. von P. In diesem Mann sieht er ,...eins von den echtesten
und stirksten Sammlertemperamenten, die wir in der Geschichte des Kunstsammelns kennen.

Er scheute keine Mittel, das Kunstwerk, auf das er sich versteifte, in seine Hand zu bekommen,

doch er gab nur dann die grofien Summen, wenn er von der Qualitdt der Dinge, die er kaufen
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127. Anonym, Phryn vor ihren Richtern,
um 1900. Bronze.
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wollte, fest iiberzeugt war. Er war eine herrische Natur, die keinerlei Einwdnde vertrug und erbleich-
te, wenn man ihm widersprach. Ein ,aber” gab e¢s da nicht. Und wenn man mit Beweisen kam,
fithrte er so kalt und ernst seine Gegenbeweise, dass man schwieg.

Er war iiberhaupt einer der ernstesten Sammler, denen ich je begegnet bin.” Hier tritt der
anale Charakter dieses Sammlers deutlich zu Tage. Es ist also die Analerotik, aus der der oft
cigenbrotlerische Trotz manches Sammlers hervorgeht, als cine Reaktion des Ichs gegen die
Anforderungen der anderen, wihrend das dem Kot zugewandte Interesse iibergeht in das Interesse
fiir das Geld und das Wertvolle, wobet das Bewusstsein, der einmalige Besitzer eines wertvollen
Werkes zu sein, zugleich den narzisstischen Strebungen zugute kommt.

Solche Sammler haben hdufig nur Freude an einem Besitz, wenn niemand sonst dergleichen
hat: verleiht er ihnen damit doch das Gefithl der Einzigartigkeit. Manche Sammler beschrdnken
thre SparsamReit auf gewisse Arten von Ausgaben; in anderen Beziehungen dagegen veraus-
gaben sie Geld mit auffalliger Bereitwilligkeit.

So gibt es unter Sammlern viele, die jede Ausgabe fiir Vergingliches meiden. Der Prozess, iiber
den sich die Analerotik allmdhlich im Geldinteresse aufzehrt, wird von Freud nur in groben Ziigen
beschrieben. ,Das urspriingliche erotische Interesse an der Defdikation ist, wie wir ja wissen, zum
Erloschen in reiferen Jahren bestimmt; in diesen Jahren tritt das Interesse am Gelde als ein
neues auf, welches in der Kindheit noch gefehlt hat; dadurch wird es erleichtert, dass die
frithere Strebung, dic ihr Ziel zu verlieren im Begriff ist, auf das neu auftauchende Ziel iiberge-
leitet werde.”

Die urspriinglichen Triebe sind nun nicht nur in spdteren, bleibenden Charakterziigen aufzu-
spiiren — sie gehen auch, umgewandelt und sublimiert, in die Beschaffenheit und Materialitdt des
begehrten Gegenstandes ein. Sandor Ferenczi, ein Schiiler Freuds, ob sciner wilden
Spekulationen auch das ,enfant terrible” der Psychoanalyse genannt, verfolgt die einzelnen Phasen
der Umwandlung analerotischer Interessen in Geldinteressen.

Die zuriickgehaltenen Fikalien bezeichnet Ferenczi als die ,,...ersten Ersparnisse des werdenden
Menschen”, die als solche ,...in steter unbewusster Wechselbeziehung zu jeder Rorperlichen
Tdtigkeit oder geistigen Strebung, die etwas mit Sammeln, Zusammenscharren und Sparen zu
tun hat”, bleiben.

Im Sammeln schon gefdarbter und geformter Kieselsteine wird — mit fortgeschrittenem
Reinlichkeitssinn — das Ubelriechende, Waiissrige und Weiche durch etwas Geruchloses, Trockenes
und nunmehr auch Hartes dargestellt. ,Die Rapitalistische Bedeutsamkeit der Steinchen ist
bereits eine ganz erhebliche.

Kinder sind ‘steinreich’ im engen Sinne des Wortes.” Glaskugeln, Knopfe und Obstkerne gelten
dann schon als primitive Miinzen, sofern sie als Wertmesser fungieren. Reiner noch als die
Steinchen sind die glinzenden Geldstiicke, die unabhdngig von ihrer gesellschaftlichen und praRti-
schen Wertschdtzung schon aus Freude am spiclerischen Sammeln und Anhdufen geliebt werden.
Damit ist die Identifizierung des Kotes mit dem Golde endlich vollzogen. , Pecunia non olet”.

Marx stellt anhand des Schatzbildners dar, wie der Geldfetisch selbst die Funktion des
Lustobjekts iibernimmt. ,Um das Gold als Geld festzuhalten, und daher als Element der
Schatzbildung, muss es verhindert werden zu zirkulieren, oder als Kaufmittel sich in
Genussmittel aufldsen.

Der Schatzbildner opfert daher dem Goldfetisch seine Fleischeslust. Er macht Ernst mit
dem Evangelium der Entsagung. Arbeitsamkeit, Geiz und Sparsamkeit bilden daher seine

Kardinaltugenden.”
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128. Anonym, Elfenbeinschnitzerei,
19. Jh.

Erotik-Museum, Berlin.

Wenn mit dem Begriff des Analcharakters ein individueller, jedoch in der biirgerlichen

Gesellschaft  kollektiv vorherrschender Sozialcharakter beschrieben wird, dann miissen auch
Zusammenhinge zwischen der geschichtlichen Entstehung dieses Sozialcharakters und der
geschichtlichen Entwicklung des Kunstsammelns bestehen. In der Tat ldsst sich im 14. Jahrhundert
in Italien eine Renaissance des Sammelns feststellen, in derselben Zeit,in der der biirgerliche
Charakter sich zu entfalten beginnt. Das 17. Jahrhundert bringt nicht nur in Deutschland, sondern
auch in den iibrigen Lindern Europas zahlreiche Sammler hervor.

Die in den damals beliebten Naturalienkabinetten und Kunstkammern aufbewahrten Objekte
kinnen nach den Ausfithrungen Ferenczis durchweg als Kotsymbole interpretiert werden. Die
Kunstkammer birgt dic verschiedensten Dinge ,...als da sind allerley aus Gyps oder dergleichen
irdenen Materien verfertigte Kunstsachen; aus Metallen, als da sind geometrische, physicalische,
mathematische u.d.g.

Instrumente, aus Glas, als Telescopia und Microscopia, allerhand optische Sachen,
Thermometer etc.; aus Holtz, als Globi, musikalische hélzerne Instrumente und Rurtz zu sagen
alles dasjenige, was die Kunst in allerley Species, Helffenbein, Perlen-Mutter, Glas, Porzellain
u.d.g. Materien nur immer der curiosen Welt verfertigen mag. Wobey auch dieses in Acht zu
nehmen, dass, je schwerer eine Materie an und fiir sich zu bearbeiten, um desto mehr die Raritdt
und Kunst dabey zu admiriren usw.”

Unter die Kunstsachen ,gehdren ferner geziihlet zu werden allerley Medaillen und Miinzen,
kostliche Gemdhlde von den berithmtesten Mahlern, als Michail Angelo, Raphael,
Titian, Rubens, Diirer elc., Heidnische und Rémische Urnen u.s.w.” In denselben analeroti-

schen Zusammenhang gehort die Freude am Finden und Aufsammeln von Dingen aller Art,



sowie das Interesse an vergrabenen Schdtzen. Der begeisterte Kunstsammler wird iiber solche
Konstruktionen erhaben sein, doch kann er dies nur deshalb, weil die urspriinglichen
Lustquellen weitgehend der Verdringung zum Opfer gefallen sind. Wir ahnen also die
Quellen jener dunklen, lustvollen Unruhe, die den Sammler antreibt und nicht zur Ruhe
kommen ldsst. , Tausend Empfindungen und Gefithle werden plotzlich lebendig, wecken das
Interesse an dem Kunstgebilde, das greifbar und doch wie verschleiert vor uns liegt. Und das
Interesse verdichtet sich, je ndher wir vordringen, je intensiver uns die Materie des Kunstwerks
beschdftigt. Der ‘Wille’, es zu besitzen, erwacht. Ungehemmt dringen die Gefiihle vor, bis der
‘Wille’ zum Entschluss, zur Tat wird.

Das Kunstwerk ist unser. Wir freuen uns, es erworben zu haben, und geniefSen stolz seine
Schonheit. Aber das eine Stiick fiillt uns nicht aus: der Trieb nach Gleichartigem, Gleichwertigem
wird stiirmischer, wird zur Leidenschaft, und mit dieser paart sich harmonisch der Trieb zur
‘Erkenntnis’ dessen, was man gesammelt hat.” Im Drang nach Erkenntnis gesteht der Sammler
letztendlich das Geheimnis seines Treibens cin, denn die Wissenschaft reprisentiert das dem Kind
vorenthaltene Wissen um sexucelle Zusammenhdnge. Aber die letzte Erkenntnis der Wurzeln
dieses Dranges bleibt ithm versagt. Hierin liegt nicht zuletzt auch die Unendlichkeit seiner
Leidenschaft begriindet.

Gleichwohl wird der Sammler durch seine Leidenschaft und Neigung zum Behalten zum
Leigentlichen, vorwiegend konservativen Triger der Kultur”, zum Hiiter grofler und Rleiner
Schdtze. Etwas behalten konnen ist gerade in unserer auf dem Konsum beruhenden
Gesellschaft, in der man eher alles verbraucht und fallen ldsst, wieder interessant geworden.

129. Anonym, Elfenbeinschnitzerei,
19. Jh.

173



174

130. Anonym, Japanische Maske.

131. Anonym, Massenorgie, Japan.
Geschnitzte Stele aus Elfenbein
und Holz.

Erotik-Museum, Berlin.

Doch ist zu vermuten, dass in dem Mafe, in dem der biirgerliche Charakter obsolet wird, auch
die grofien Sammler verschwinden werden. Der anale Ursprung des Sammelns entwertet
keineswegs die kulturelle Dimension dieser Tdtigkeit, in der sich der alte Traum der Alchimisten
erfiillt, die niemals die Hoffnung aufgegeben hatten, wertloses Blei in edles Metall zu
verwandeln und aus dem Niederen das Hohere hervorgehen zu lassen.

So schreibt Walter Benjamin iiber den grofien Sammler Eduard Fuchs: ,Wie der Alchimist mit
seinem niederen Wunsch, Gold zu machen, die Durchforschung der Chemikalien verbindet, in
denen die Planeten und Elemente zu Bildern des spiritualen Menschen zusammentreten, so
unternahm  dieser Sammler, indem er den niederen Wunsch des Besitzes befriedigte, die
Durchforschung einer Kunst, in deren Schopfungen die Produktivkrifte und die Maflen zu Bildern
des geschichtlichen Menschen zusammentreten.”

Wenn also der Sammler eine besondere Form des Erotikers darstelll, dann steht der Sammler
von Erotika den Urspriingen dieser Leidenschaft noch einen Schritt néiher.

Fotografieren — eln Kottus auf pistanz?

Sind Pornofotos unanstindig? ,lch hielt Fotografieren imer fitr etwas Unanstiindiges - das
fand ich daran besonders kennzeichnend,” schrieb die grobe amerikanische Fotografin Diane
Arbus (1923 bis 1971), ,und als ich es zum ersten Mal selbst tat, kaw Leh walr sehr pervers vor.”

Nun, Dlane Arbus nahm kelneswegs ‘plleante’ Szemen auf.



Doch generell ist das hinter der Kamern Lauernde Auge von sexuellen Phantasien besessen: oer
vogewﬁstiscm Blick ist schuldbeladen, well setn erstes obje@t das Gehebmnis der elterlichen
Sexualltiit war. n dew Versuch, dies frithe Gehelbmnis zu ergrianden, Liegt die Verknlipfung von
Schaulust und Agogressivitit begrivndet: n es eindringen zu wollen nalwe dem Blick selne
nschuld, lud thin mit Aggressivitit auf. Lnd verwandelt sich nicht durch dies ‘Eindringen-
Wollen die Kamerna in ebnen viiuberischen Phallus?

Das Paradox Liegt darin, dass die pornographische Fotografie suggeriert, ‘alles’ zelgen zu
wollem. ndem sie Realitiit inszenlert, leugnet sie aber das ‘kindliche Gehelmnis’. Dleses blelbt
nun, wie Dlane Arbus mit tiefem Einblick elngesteht, als merkwitrdiges Gefihl im Lunbewussten.
Uber diese im Dunkeel bletbenden Wurzeln des Voyeurismus kann das Unbewusste nun aber
um so stiviker selme Macht iibers Bewusstseln ausiben, indem es der Fotomanie Lhre
Zwanghaftigkelt verlelht.

Ein Rkollektiver voyeurismus, der in unserer Mediengesellschaft zur Dominanz des
Augensinns sieh entfaltet hat, verstirkte die verbindung zwischen Sehen und Lust.
Massenproduktion uno massenwhafte Nachfrage bedingen etnander. Doch trotz massenhafter
Herstellung blelbt das pormographische Foto vor allem Privatlektive. Privatproduktion zur
Privatlektivre, vermittelt durch elnen Markt, dessen Kennzeichen die Massenhaftigkelt ist.
Lecleveq evwartete woch ,wolllistigen Ausdruck” wnd strelchelte die Brust so hingebuungsvoll”,

dass er das thn umgebende technische Arvangement vergab. Darin mag der Charme der alten
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132. Anonym, Pfeife mit Nymphe,

133.

Wien, zweite Hilfte 19. Jh.
Meerschaum (Sepiolith) mit
Bernsteinmundstiick.
Erotik-Museum, Berlin.

Anonym, Elfenbeinschnitzerei,
19. Jh.
Erotik-Museum, Berlin.



134. Anonym, Elfenbeinschnitzerei,
19. Jh.Erotik-Museum,
Berlin.

135. Anonym, Pfeife, zweite Halfte 19.

Jh.Erotik-Museum,
Berlin.
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136. Anonym, Walrosszahn mt
erotischer Gravur, 19. Jh.
Erotik-Museum, Berlin.

Fotos Liegen, die den Betrachter begelstern, well sie mit Hingabe hergestellt wurden. Heute (st auch
diese seite der pornographischen Bilderproduktion vollkommen industrinlisiert, was als
JEntseelung” auch den Produkten anzumerken ist. (n dem Pr’wat@espmah Lt e Foto erikennt
dev Betrachter sein eloenes verlangen.

Nicht bwumer stellt sich diese Wirkung eln; wnicht bwmer hillt ein Foto tber eln vages
Interesse hinaus den Betrachter fest. Vielleieht muss man erst die Augen schlieben, sich damit
dem Sog des Sichtbaren entziehen, wm eln Foto mit bnneren Bildern zur Kongruenz bringen
zu Rinnen. Der franzisische Literatur- und Kulturkritiker Roland Barthes (1915 bis 1920)
wird dem pomogmpmscmw Foto nicht gerecht, wenn er es als elnférmio” bezeichnet: ,Nichts
Howmogeneres als elne pornographische Fotografle. Sle ist stets natv, absichtslos und ohne Kalkiil.
wie eln Schaufenster, tn dem, angestrahlt, nur ein elnziges Schmuckstiick gezelot wird, geht
ste vollkommen in der Zurschaustellung einer einzigen Sache auf: des Geschlechts; nie ein
zweltes, unpassendes Motlv, das halb verdecken, verzbgern oder ablenken witrde.”

Wird nicht eher unser Blick auf ein Pornobild zu einem punktfrmio verengten, einformigen,
der ‘Dwamer vy das Elne’ sehen WILL? Wo Limmer Menschen abgebildet sind, findet sich etwas
Rissiges wuno zuwellen Anrithrendes: ein zu ernsthafter BLlick, die linkische Gestik der Hiinde,
ein Liistern verdrehtes Auge, eln Bestandtell des Anmbientes — nowverbale Kowumentare, die ioer
das hinausgehen, was elgentlich gezelgt werden soll.

Darum sind b noch so schiibigen Pornofoto Momente der Menschlichieelt aufzuspiren, auch
wenn sie tn deven Negation Liegen. Wewn Fotografie beansprucht, das, was real ist, sichtbar zu
machen, so muss elnschriinkend gesagt werden, dass die Bedeutung elnes Fotos manchmal eher
bn dem Liegt, was es wicht sichtbar macht.

So mlssen wir die mstiinde der Bilderprodulktion, wie sie bn unserem Text geschildert werden
und die in das Bild selbst nicht elngehen, hinzudenken: die anfingliche verwelgerung der
kleinen Vietnamesin, Lust zu sbmulieren, ist wahrhaftiger als die schlieblich glithenden
wangen, die einer Nitigung zur Lust entspringen.

wnsichtbar bletbt auch der Antell des phantasmagorischen Auges selbst, das in das Objelet
mehr an Schinhelt hinelnprojiziert als es an sich besitzt. Denn die Schinheit Liegt wenliger in den
Dingen als in unserem Blick. So wirken auch wnicht die Abbildungen an sich erotisch. Evotisch
Lst eln Foto, wemn es zur Rlelnen Screemwand sich elgnet, auf die der Betrachter seine elgenen
Sehnsiichte und Winsche projizieren kann.

So kanwn das gleiche Foto den einen kalt Lassen, withrend es den anderen echauffiert; wnd der
wird sieh am melsten echauffieren, der selne elgenen Winsehe am klarsten davin erkennt. was
an den alten Fotos wns wmehr noch faszinlert als an den zeltgensssischen, Lst das mit thnen
verbundene Moment der Nostalgie. Dass diese vor Uber 100 Jahren aufgenommene Schinheit
schow lange tot Lst, sthmt melancholiseh.

padurch, dass der Fotograf den Augenblick im Fluss der Zeit festhillt, nhmmt er an der
Fliachtigkelt und Sterblichieelt der Menschen tell. Dieses ,Damals” ist aber auch Teil der elgenen
Lebensgeschichte. v Vergangenen zittert die Zeit nach, in der die Lust am gehelmen Blick tm
Betrachter entstand. Alle diese sich exhibitionierenden und kopulierenden Gestalten sind wnicht
nur vergangene Realititten, sondern zugleich auch verkleldete Chimdiren, die schon frith selne
Phantnasie besetzten. Lund i LUnterschied zur Ritnstlerischen Zelchnung, die nicht mehr als elne
Fiktion sein will, zelgt das Foto, dass es diese Szene wit Bestimmthelt gegeben hat. ,Die
wirkung, die sie (die Fotografie) auf wmich ausidt,” schrelbt Roland Barthes, ,besteht in oer

Beglaubligung, dass das, was ich sehe, tatsiichlich da gewesen ist.”



179






Das, was gewesen Lst, st vergangen. Was vom Kirper bleilbt, sind die Emanationen des Lichtes
und der elgenen Phantasie. Das Foto bildet die Schnittstelle, an der b glitcklichen Falle belde zur
Deckung gelangen. Das Pornofoto bekuunolet die Anwesenhelt elnes Abwesenden. (n der Fihigkelt,
das Abwesende symbolisch zu vergegenwiivtigen, besteht aber auch die Funktion eines Fetischs.

st folglich das Pornofoto nichts anderes als eine Art Fetisch?

Um 1920: Richard Werther, Das Frewdenmbdehen

Eines Tages brachte Melanie Silber ein Buch in die Schule, das den Titel hatte: Der
Menseh vor und in der Ehe, ein unentbehrlicher Schatz fur junge Eheleute. Eine Menge Biloer
waren darvin, Frauw und Mann darstellend, dann elne ganz genaue Beschrelbung der
Geschlechtstelle, sowle des Koltus und selner verschiedenen Arten.

Dann stand da viel daritber, wie wan es wachen witsste, damit man keine Kinder
vekime. Das Buch, das Melanie threm Bruder gestohlen hatte, ging watlrlich in der ganzen
Klasse von Hand zu Hand.

leh las es in der Nacht, wenn Leh ganz sicher war und alles schlief und war so aufgereat,
dass teh es mir bn einemn fort Romumen Lassen musste. leh stellte mir vor, wie herrlich das sein
misste, wenwin Leh erst elnen Manwn zwischen den Belnen unod mit selnem Gliede — natirlich
musste es reeht grod und dick sein - tn melnem Loche haben witrde.

lch presste mair ein Polster zwischen die Schenkel und wetzte so damit hin und her, dass
b mlr fast die ganze Haut herunterrieb. So wachte teh es Abend fir Abend. leh wurde
sehlieblich fast toll und konnte iberhaupt an nichts anderes mehr denken.

n der Schule schloss teh bmmer die Augen und malte mir elnen ungehenren Schwelf vor,
der sich in wmeln Loch bolirte. Zu Hause benutzte teh jede frele Minute, wm mich aufzugeilen

wnd mich meinen wolltstioen Triumen hinzugeben.

1922: Franz Blet, qgmwas’mm der wollust

»Pu willst mich also zum Voyeur erziehen,” warf ich scherzend ein.

" erwlderte ev, ,Du sollst sehen, soviel Du willst. Aber dies muss ebn Gehelbmnis bletben. Denn
es witre um dos Renommé melnes Hauses mit Recht geschehen, witsste einer meelner Kunden, dass
man b sebn cabinet d'anmour von auben sehen kann.”

S was willst Du mlr bleten?”

Swas immer D willst. 1eh habe Adler, Bleuler, Bloch, Ellis, Eulenburg, Forel, Frinkel, Freud,
Hirschfeld, Kraepelin, Kiafft-Ebing, Kurella, Lombroso, Moll, Schrenk-Notzing, Mantegnzza,
Stekel, Tarnowsky und andere Autoren studiert, die die sogenannten Perversionen beschreiben;
teh habe mich in sade, Sacher-Masoch und L die ganze erotische Literatur versenkt und glauvbe
vehaupten zu Rinnen, mit deve Unmibglichsten dienen zu kinnen.”

SNuwn,” sagte Leh ,oas Liisst sich horen. Lnd noch besser sehen. teh tberlasse Div die Auswahl.”

Um 1925: Tantrls, Pas Finfeck

Es war am Abend des dritten Tages nach der Ankunft und der Zeit nach etwa gegen elf
uhr abends. Belde Midehen hatten sich schon tn thr Schlafzimmer begeben und zu Bett,
Lasen jedoch noch bel dem traulichen Schein threr blaubeschivmten Nachttischlampen.

Die beloen Betten stanoen zusammen, wie bel elnem klelnbitrgerlichen Ehepaar. Durch die
halbgedffneten Fenster wehte elne schwitle warme Nachtludft hereln, vermischt mit dem Dudfte

der blithenden Linden.

137. Anonym, Kopulierendes Paar.
Porzellan.
Erotik-Museum, Berlin.
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138. Anonym, Zwei Porzellan-Friichte

mit erotischen Szenen, 19. Jh.
Fertilische Symbole.
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139. Anonym, Zwei Porzellan-Fruchte

mit erotischen Szenen, 19. Jh.
Fertilische Symbole.
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140. Anonym, Stuhl, geschnitzt nach
Photos der Mobel aus dem Besitz
von Katharina der GrofSen.
Erotik-Museum, Berlin.

,parf ieh dich fragen, was dw da Liest?” sagte Evna und drehte sich halb zu Evika herum.
DU Mastjm elnen michtigen Folianten vor dir!”

0, wetht du Brna, ieh weih nicht vecht, ob ich div das sagen darf, klatschst du auch
nicht?”

,Aber sicher nicht,” und Evna drehte sich ganz zu Erika hin, die den Titel aufgeschlagen
hatte. Evwn las wit wachsendem Evstaunen: Dle Homosexualitiit des Mannes und des wWetbes
und kicherte dann verstohlen: ,Kenn' teh schon Lange!”

SNeln! sieh elner weal das fromme Kindehen an! wie kommst du odenin zu soleher Lektiire?
leh habe wmir das Buch mlihsam hintenrum aus Papas Bibliothek besorgt. Gott! wenn er es
nur nicht wmerkt, das wive ja schrecklich! Aber du? Habt thr in eurer Genfer Pension solehe
Sachen?” Evna kicherte spitzbiibisch.

0,7 sagte ste dann mit elner sehbnen Offenhelt, ,wir haben uns in der Tat tn der Pension
solehe Blicher angeschafft, ungebunden, sie ohne Titel binden Lassen und das Titelblatt elnes
lateinischen Worterbuches anstelle des richtigen hinelngeklebt.”

,Dann Rennst du also alles, was tn diesem Buch steht?” fragte Evika ganz benommen von
der unerwarteten Neulglelt.

,,C,ott,J'm Alles freilich haben wiv nicht durchprobiert, was in den Lateinischen Stellen so
schdn genau und anschaulich dargestellt Lst, dass man sich gar wicht lrven kRann. Es ist
doch ein Gutes um die humanistische Bildung {L‘w uns Midehen,” schloss Evna verschmitzt
Lichelnd thren inhaltsrelchen Satz. Erikna war ganz stary.

,,chm:robiert?” wiederholte ste fier sich. Das wWort Lieh sie nicht Los.

»Was habt thr denin so zum Belspiel durchprobiert?”

SNum, was man so untker sieh als Midehen eben kann: Cunntlincetio, Tribadie, zu mehr
releht es nie; zu gern hidtten wir elnmal eine fellatio versucht, hatten aber niemals ein geelg-
netes Objekt. Du, licbste Evika, hast es darin freilich viel besser, denn du bist frel, hast einen
schibnen Bruder, der sicher angenehme Frewnde hat. Oder hast du woch gar keine Praxis in all
den guten Sachen? Denk doch wur: Grauw, Freund, ist alle Theorle. Ubrigens glawbe ich
bestimmt, dass deine britderliche Licbe und dessen hitbscher Freund Raoul Hansen wmehr
davon verstehewn, selbstverstitndlich auch praktisch, als du, Liebste,” schloss Evna Liicheling.

Erika war wie benommen zumute. Richtig! Neulich Eviks verkleldung als Midel, Raoul
bei thm, Eriks grobe ganz ungewohnte Mattigleit, sein fridnes Verschwinoden an jenem
Abend. Also war thr damals aufgetauchter Argwolin berechtiot gewesen. ,Lass bitte elnmal
sehen, welche Stelle du gerade Liest?” stirte Evna thre Betrachtungen.

wWortlos zelote Brikn auf die Seite und Erna Las halb awf Eriieas Leib ruhend folgende tnhalts-
velehew Latelnlschen Sitze: Toto actlo, sapmsmus seu Lesblsmus nominata, eo modo pemgitw, ut
wuna femina facltem suam tnter femora alterius locans Labils et lingua labia majora et minora
vulvae lambat interdum etiom eo wmodo, ut aut linguave bn vaginam bwmittens lambat aut
lingua clitoridem solam sugat usque ad ajeculationem muct perpauct.

Nonnumaue etiam cunnilingun clitoridem sugendo mucum apparendum non exspult, sed
devorat, interdum etiam sanguis menstrualls swmma cuom voluptate lambitur. Bel dem Letzten
Satz schidttelte sich Evika wie vom Ekel gepackt. Erna bemerkte jedoch ganz ruhig, das Buch
sehligbend wnd auf den Tiseh legend: ,Das Liest sich alles viel schlimmmer, als es in Wirklichkeit
Lstl Freilich bel der Sache wmit dem sanguis menstrualis muss man sich schon ganz ungemein
lieb haben, und auch dann (st es noch Lange nicht fir jede.” tn Erika tobten tauseno widerstrei-

tende Empﬁwduw@ew.






141. Franz Bergman, Die Katze des
Scheichs, Skulptur aus der
Araberserie von Bergman, Wien.
Entwurf von Tiffany, New York.
Erotik-Museum, Berlin.
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142. Franz Bergman, Die Katze des
Scheichs, Skulptur aus der
Araberserie von Bergman, Wien.
Entwurf von Tiffany, New York.
Erotik-Museum, Berlin.
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143. Anonym, Arabischer
Sklavenhdndler, Wien um 1910.
Bronze.

Erotik-Museum, Berlin.



1970: C. Uldoref, Litsterne Carola

So wit dreizehn Las ich (genauer gesagt: frab leh) Liebesromane, wo ieh sie nur erwischen
Rovunte. Manche hatten da ‘gewisse Stellen’, wo vow ,ithven hervlichen Britsten” oder ,selner
Minnlichieit, die sich ihr entgegendriingte” die Rede war. lch Las von heiben Kitssen, erregenden
Umarmungen, von Hingabe und von der ,Sellgkelt hingebender Vereinigung threr Kbrper”.

Dann erwischten wir in der Klasse aus brgendelnem unverschlossenen elterlichen
BlUcherschrank das Buch Geschlecht wund Liebe, aus dem 35 Midchen thre Kenntnlsse der anato-
mischen Elnzelheiten des minmnlichen wnd welblichen Kidrpers wnd der Funktlonen des
Geschlechtslebens bezogen.

wWenn Leh danach wieder elnen Liebesroman Las uno ieh kam an die Stellen, die teh nun ganz
anders verstand, merkte Leh, wie zwischen melnen Belnen ein merkwitrdio warmes Gefidil zu
wachsen begann.

Es kitzelte und juckte so, dass ich, wenn leh b Bett Lag, mit der Hand langsam Gber den
Bauch hinunterwanderte, um etwas gegen oas Jucken zu tun. So entdeckte teh ganz fir mich
selbst die wohltat der onande.

Ach, war das wunderbar, mir die Figuren, die hervlichen Minner und die miv gleichenden
Damen der Romane vorzustellen, thre Kisse, thve Beridhrungen wmiv zu elgen zu wachen, bis
mir numer helber wurde wnd Leh zu zittern wnd wmit dem Po zu zucken awﬁwg\, e dann,
wenn es nicht wehr auszuhalten war, die Flnger spielerisch zwischen die ,duberen
Schamlippen’ (wie ich in Gesehlecht wnd Liebe gelernt hatte) zu schieben wnd wmit der Clitoris
splelen zu Lassen, bis es wie elne herrliche Explosion itber mich kam, dass ieh die Hand zuriick-
ziehen musste, und wie dann ganz langsam die Spannung nachlied wnd ich ruhig wurde

und elnscehlief.

1970: C. Uldoref, Litsterne Carola

Dle Sammlung pornographischer Bicher, auf die olaf mich aufmerksam gemacht hatte, fiel
mir erst wieder ein, als Lch eines Tages wit der alten Frauw Runge Grobputz machte und es
ibernommen hatte, auf die Leiter zu stelgen und die alten Wiilzer oben bm Bicherregal abzu-
stauben. Am nichsten Nachmittag, als ieh allein in meiner Wohnung sab, holte ich miv die
Schiitze herunter.

Es waren ungefihr zwanzig ®iicher, davunter solehe, von denen Leh natiirlich schon gehbrt
hatte, wie den casanova oder das Pecamerone; aber neben dem Marquis de Sade und der klassi-
schen Mutzenbacher, einer englischen Ausgabe der Fanny Hill fanden sich kostbare Altdeutsche
Fabeln von unitbertrefflicher Derbhieit unod Romane aus den zwanziger Jahren, raffinierte
Bildergeschichten im Jugendstil, eln Buch mit unverdffentlichten Zelchnungen von Zille wno
andere sehr aufregende Sachen.

leh sah it voten Ohren oda und Las wnd blitterte wnd wurde bvmer ervegter. Zuletzt nielt ich
es wicht wmehr aus wnd musste wmir Erleichterung durch elnen Do-it-yourself-Orgasmus
versehaffen, weil die Anhilufung dieser zwar manchmal banalen, aber wmeist doch vecht sivffi-
santen Geschichten mich so aufgegeilt hatten, dass ich dieses Ventil brauchte. teh vergab iiber
dieser Lektitre, die ich gleich hinterher fortsetzte, vollkommen die Zelt, bis wmeine Mutter anrief,
wo Leh denn bliebe. Dle Bitcher stellte teh wieder an thren Platz, wwn die arme Frau Runge auf thre
alten Tage nicht noch in Unruhe zu versetzen. leh musste wnbedingt wit olaf ber elniges

sprechen, was ich da gelesen hatte.
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Sodom Berlin

Das Berlin der 1920er Jahre als Stitte der erotischen Kunst
Fiir Gesine Karge

ie schonsten Bliiten der erotischen Kunst gediehen nicht auf sandigem, protestantischem
Boden, wo zu viel Rithle Rationalitit und zu viel preuflische Disziplin herrschten. Der
mdrkische Sand war kein Ndhrboden fiir die Phantasie, und Berlin, die Stadl der
Biirger und Soldaten, war nicht unbedingt cine Stadt der Licbe. Im Unterschied zum katholi-
schen, in absolutistischem Glanz erstrahlenden Frankreich verkiimmerte hier der erotische Geist.

Auch die deutsche Kleinstaaterei verhinderte lange Zeit die Bildung eines nationalen, Rultu-
rellen Zentrums. Abgeschen davon existierte lange Zeit auch kein Markt fiir den Vertrieb eroti-
scher Graphiken und Biicher, wiithrend sich in Frankreich die politische Macht und die kulturelle
Vitalitit des ganzen Landes in Paris konzentrierten.

Da Miifliggang, Raffinesse und Phantasie die drei unabdingbaren Ingredienzen der Erotik
sind, fand der franzosische Adel am Hofe von Versailles die besten Bedingungen fiir die
Entwicklung einer erotischen Kultur vor, und Paris wurde frith zur Stadt der Liebe, die sie auch
heute noch ist. Erst die Griindung des Deutschen Reiches im Jahr 1871 gab Berlin die Chance,
sich auch kulturell durchzusetzen. Mit dem Aufstieg neuer Industrien entwickelte sich eine
Schicht kultivierter und liberaler Grofibiirger.

Zu Beginn des vorigen Jahrhunderts fing das Riinstlerische Leben Berlins an, sich der
Modernitdt zu offnen, mit der Folge, dass Berlin zwanzig Jahre lang, in der Zeit von 1910 bis
1930, neben Paris und New York zu den Metropolen der Avantgarde abendlindischer Kunst und
Kultur gehdorte.

Noch vor dem Ende des 1. WeltRriegs war Berlin ein oppositionelles Zentrum, das viele
Kiinstler und Intellektuelle anzog. Gerade Geistern, die Neues wollten, bot sich diese von Hektik,
Tempo, Dynamik und Rhythmik bestimmte Stadt als ideales Versuchsfeld an.

Personlichkeiten, die aus der Provinz ausbrechen wolllen, waren von der internationalen
Grofistadtkultur Berlins fasziniert, das zum Begegnungsort der europdischen Avantgarde
bildender Kiinstler wurde.

Nach dem Zusammenbruch der kaiserlichen Armee 1918 installierte sich in Berlin die
revolutiondre Rétebewegung und machte die Stadt zum wichtigsten Ort der Debatten um eine
demokratische Kultur. Der Krieg hatte einen moralischen Leerraum geschaffen, der nur die
Widerspriiche der schon seit langem briichigen biirgerlichen Moral freilegte.

Da das biirgerlich-liberale Publikum fiir alles Neue, selbst die Sozialkritik, zu haben war,
stand auch die Sexualmoral frei zur DisRussion. Was die grofSe erotische Welle der Nachkriegszeit
von allen fritheren unterschied, war der Umstand, dass sie auch Kreise mitriss, die die stirkste
Stiitze der ,biirgerlichen Moral” bildeten, insbesondere die mittlere Schicht der Gesellschaft.

144. Javier Gil, 1999.
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145. Anonym, ohne Datum.

Es begannen die ,Goldenen Zwanziger Jahre”. In der musikalischen Unterhaltung gab in
diesen Jahren die Revue den Ton an. Das Varieté stand auf dem Gipfel seiner Popularitit,
wobei das Spektrum von den ins Erotische gehenden Nachtetablissements, den so genannten
Tingeltangels, bis zu internationalen GrofSvarietés reichte. Die Kabaretts nahmen besonders in den
Inflationsjahren den Ruhm fiir sich in Anspruch, an realistischer Deutlichkeit alles zu zeigen.
Schwiile Sinnlichkeit klingt aus Titeln wie Tdnze des Lasters und Die Frau mit der Peitsche.

Insbesondere die Homosexualitdt wurde in einer Zeit der neuen Freiheiten zu einem aktuellen
Thema. Diese Riinstlerische Entfaltung wurde von einer wissenschaftlichen und literarischen
Bearbeitung des Themas begleitet, insbesondere durch die Schriften des Arztes Magnus
Hirschfeld (1868 bis 1935), die in dieser Zeit einen grofien Einfluss ausiibten. Eine Flut eroti-
scher Zeitschriften und Magazine spiegeln dic moralische Haltung dieser Zeit wieder. Der
Karper ist der Gotze des Jahrzehnts.

,Diese Jugend”, bemerkt Franz Hessel auf seinen Spaziergingen in Berlin, ,lernt auch, zu
genieflen, was doch im Allgemeinen dem Deutschen nicht leicht fallt”.

Doch steht nicht der explizite Wille dem Genuss schon entgegen? Driickt sich hier nicht ein
krampfhaftes Bemiihen aus, das das Gegenteil von Genuss ist? Ist diese Vergniigungswut nicht
cher ein Ausdruck der Verlassenheit und Verzweiflung?

Dass diese ,kulturelle Traumzeit” auch einem Aufblithen der erotischen Kunst forderlich war,
versteht sich von selbst. Fiir die Sammler erotischer Kunst sind die 1920er Jahre die interessan-
testen des letzten Jahrhunderts.

Vergleicht man jedoch die in dieser Zeit in Deutschland erschienene Kunst mit den franzo-
sischen Werken, dann fdllt eine Bemiihtheit der Gestaltung auf, die ins Aggressive,
Destruktive und AbstraRte geht. Ein wirklich erotisches Fluidum geht einzig von den Blittern
Otto Schoffs aus.



Es gab aber auch Stimmen, die mit Vorbehalt auf die Theorien der ,Freien Liebe” und des
,Libidokultes” reagierten. ,Eine Zeit, die keine Illusionen hat”, schrieb der oOsterreichische
Schriftsteller Felix Salten 1924 (1869 bis 1945), ,nimmt auch den FrauenRorper ohne
Verschleierung als dffentliches Schaustiick an.” Verruchtheit sei zu einem Zeichen avantgardisti-
schen Lebens geworden, HemmungslosigReit im Umgang mit Sex, Geld und Drogen wiirden die
Kiinstler und ihren dsthetischen Ausdruck pragen. Hier meldeten sich Stimmen einer , Well von
gestern” ein letztes Mal zu Wort. In seinem Buch ,Sodom Berlin” (1929) merkt der Schriftsteller
Ivan Goll (1891 bis 1950) an: ,Tanzen und in Ekstase leben, waren die neuen Losungen fiir
die Deutschen, sie traten an die Stelle der alten, iiberlebten patriotischen Devise “Fiirs Vaterland
sterben!” Doch ist ein Wahlspruch soviel wert wie der andere, besonders wenn beide aus triiber
Quelle kommen”. Sieht Goll die kommende Diisternis voraus?

Der dsterreichische Schriftsteller Stefan Zweig (1881 bis 1942) schreibt in seiner
Autobiographic iiber den Sommer 1923 in Berlin: ,Ich glaube, die Geschichte griindlich zu
kennen, aber meines Wissens hat sie nie dhnliche Tollhauszeit in solchen Proportionen produziert.

Alle Werte waren verdndert, und nicht nur im Maleriellen. Berlin verwandelte sich in das
Babel der Welt. Die Deutschen brachten ihre ganze Vehemenz und Systematik in die Perversion.
Den Kurfiirstendamm entlang promenierten geschminkte Jungen mit Riinstlichen Taillen, und in

146. Ernst Gerhard, 1925.
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147. Anonym, um 1920. 72 ) -. e o ' =
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148. Paul Avril, 1910.

den verdunkelten Bars sah man Staatssckretdre und hohe Finanzleute betrunkene Matrosen
ziirtlich hofieren. Eine Art von Irrsinn ergriff im Sturz aller Werte gerade die biirgerlichen, in ihrer
Ordnung bisher unerschiitterlichen Kreise.”

Wenn Freude zur Ausschreitung wird und Mufle zum Rausch, dann mag sich dahinter die
Verzweiflung iiber das Vakuum verbergen, das der Verlust der alten Werte hinterlief. In Berlin
bot cine lebendige und aufgeschlossene Kultur das Experimentierfeld fiir neue Lebensformen.
Insgesamt aber war die Zwischenkriegszeit die Zeil einer fruchtbaren Radikalitdt, ein Zeitraum,
in dem das gesellschaftliche und kulturelle Leben Deutschlands und Europas einem eruptiven
Wandel unterlag. Die Zukunft Berlins als ciner Wellstadl hingt auch davon ab, wie viel
Toleranz und Vilalildt sie zuldssl.

1880: Guy de Maupassant, Die Nichtew der Frau Oberst

Am nitchsten Morgen, Lange bevor Madame Briquart und die Jungvermihlten aufgestanden
waren, befanod sich Julia in der BlbliothekR wno durchstdberte die ®Bicher. Sie fand die
Schiiferromanze, der der Autor Longus den Titel Daphne und Chloé gegeben hatte. Als sie es

durchblitterte, kam sie an die Stelle, wo dle zwel jungen Leute thre gegenseitige Bewwnderung



dadwreh ausdritciken, dass sie thre Korper ancinanderpressen wnd schown allein dadurch

entflamumt werden. Ste schloss olas Buch wnd steckte es in thve Tasche, wm es spiiter zu Lesen.
Danach setzte sie thre Suche fort.

Nuwn fanol sie Gamiant, die Novelle, in der Alfred de Musset die inthmsten Elnzelheiten seiner
feurigen Affhire wmit George Sand beschveibt. Als sie die Illustrationen sah, riteten sich ihre
wangen, und das Buch verschwand in threr Tasche.

_Jetzt glaubte sie genug Studienmaterial zu haben und ging in thr Zimmer zuriick. Noch vor
dem Essem hatte sie qamiani verschlungen, dessen (llustrationen sie erschreckten, und auch
Daphne und Chloé, das threr gegenwiirtigen Stimmung mehr entsprach. Aber das st nicht alles,
dachte sie. Sicherlich, die Liebe spricht nicht zu jedem in der glelchen Sprache. Aber teh will sie
sprechen horen. (n threr Elnbildung erschien plitzlich eln junger Mann, dessen bravune Augen so
eindringlich auf sie gerichtet waven, dass sie elnen Eisblock zum Schmelzen gebracht hittten. Am
folgenden Tag ging sie nicht aus. die Bitcher, die sie auf Les Charmettes gelesen hatte, zelgten
thre Wirkung. Ste versuchte, die Gedanken, die dureh diese Leltire entstanden waren, zu
ovonen. Glelehzeltio hatte sLeJ'edocM den brennenden Wunsch, all das, was sie gelesen hatte, nun

selbost zu evleben. n dieser Verfassung traf sie der Vicomte.

149. Paul Avril, 1910.
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150. Heinrich Lossow, 1890.
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151. Heinrich Lossow, 1890.
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152. Paul Avril, 1910.
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153. Paul Avril, 1910.
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155. Renier, 1925.

156. Berthomme de Saint-André, 1927.

1891: Oscar Wilde, Das Bildnis des Dorian Gray

Sein Auge flel auf das gelbe Buch, das thwm Lord Henry geschickt hatte. Er war gespannt, was
es seln wmochte. Er trat an den klelnen, perlfarbenen, achteckigen Hocker, der thm tmumer wie das
Werke seltsamer dgyptischer Blenen vorgekommen war, die thre Waben in Silber trieben, nahm
den Band zur Hawol, warf sich in elnen Lehnsessel und begann zu blittern.

Nach einigen Augenblicken kam er nicht mehr los davon. Es war das merkwitrdigste Buch,
das er je gelesen hatte. €s schien thim, als zbgen in erlesenen Prachtgewindern und zum Klange
vow Fliten die Stunden der Welt bn stummenm Retgentanze an thm vorbel. Dinge, die er bestimmt
getriiumt hatte, wurden plitzlich zur wirklichieeit. Dinge, von denen er vage getriivumt hatte,
wurden thne albmdihlich enthiillt.

Es war eln Roman ohne rechte Hawndlung, der sich wm elnen einzigen Chavakter orehte,
elgentlich eine blobe psychologische Studie iber einen gewissen jungen Pariser, der sein Leben

mit dem Versuche hinbrachte, im neunzehnten Jahrhundert alle Leldenschaften wnol
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wandlungen der Denkungsart in Wirklichielt wmzusetzen, die ‘jemm Jahrhundert, avber
seinem eigenen, angendrt hatten, und so die verschiedenartigen psychischen Zustiinde, die
troendwanneinmal die weltseele durchgemacht hatte, in sich selbst gewissermaben zu verei-
nigen, tndem er jene Entsagungen, die oie Menschen tn threr Torheit Tugend genannt haben,
threr bloben Kinstlichieeit wegen ebenso heftig Liebte wie jene Empbrungen gegen die Natur, die
welse Menschen noch imer Stnden nennen.

Der Stil, in dem das Buch geschricben war, bestand in jener sonderbaren, relch geschmiickten
Diktion, die lebendig wno dunkel zugleich ist, von Argotausdriicken und sorgsam gefellten
umscehretbunoen strotzt, wie sie die Arbeiten elnlger der felnsten Kinstler aus der franzisischen
Symbolistensehule Rennzeichnet.

Es waren Metaphern darin, so abenteuerlich an Form wie Orchideen und auch so fein angehaucht
wie deren Farbentbne. Das Leben der Stne war wmit einer Terminologie mystischer Philosophie
beschrieben. Man wusste manchmal kawm, ob vean von den vergelstigten Entzickungen elnes
mittelalterlichen Helligen las oder die krankhaften Belchtbekenntnisse elnes modernen Siunders.

Es war eln Buch voll Gift. Eln dicker wWethrauchnebel schien Uber den Selten zu schweben wnd
seln Gehbrn zu betfivben.

Schow der melodische Fall der Siitze, die gesuchte Monotonle threr Musiik wit der Fiille
von komplizierten Refrains und Taktgeflgen, die sich tn der raffiniertesten Welse wieoler-
holtew, erzeugtem lm Gelst des Junglings, als er von KapéteL Zu KatheL welterlas, elne Avt
Triumerel, ja eine formliche Krankhelt des Triumens, so dass er den sinkenden Tag und die
hevelnkriechenden Schatten nicht merkte.

Wolkenlos, von den Strahlen keines einzigen Sterns durchstochen, glimmerte ein kupfer-
griuner Himmel dureh die Fenster.

Ev las bel selnem matten Licht welter, bis er nicht mehr lesen konnte. Nachden thn sebin Dlener
mehrere Male an die spiite Stunde erinnert hatte, stand er auf, ging ins Nebenzimmer, Legte das
Buch auf das Floventiner Tischehen, das umer neben selnem Bett stand, wnol begann sich zum
Diner umzukleloden.

Es war fast newn Unr, als er b Klub ankam, wo er Lorol Hewry allein und sehr gelangweilt
aussehend, im Frithstickszinmumer sitzend, antraf. ,Es tut mlr zwar Leid, Harry,” vief ev, ,aber es
lst nur deine schuld. Das Buch, das du wmir geschickt hast, hat mich wirklich so gefesselt, dass
Leh gar nicht meriete, wo die Zelt geblieben ist.”

24, Leh dachte mir, dass es div gefillt,” antwortete der Frewnd, sich vom Studile erhebend.

Jleh habe nicht gesagt, dass es mir gefillt, Harvy. tch habe gesagt, es fesselte mich. Das ist eiln
grober Unterschied.”

Al das hast du entdeckt?” sagte Lord Henry. Lnd sie gingen zusammen in den Spetsesaal.

Jahre hindurch Ronnte sich Dorian Gray von dem Einfluss dieses Buches nicht losmachen.
Oder es wiive vielleleht vichtiger zu sagewn, er versuchte gar nicht, sich vown thm Loszumachen. Er
lieh sich aus Paris nicht weniger als neun Luxusexemplare der ersten Auflage kommen und
lieh sie verschiedenfarbig einbinden, damit sie zu den wechselnden Lawnen wund veriinder-
Lichen Stimmungen seiner Natur passten, iber die er bisweilen die Hervschaft verloren zu
habewn schien.

Der Held, der wunderbave junge Pariser, bel dem das vomantische und das wissenschaft-
liche Temperament so werkwitrdig vermiseht waren, wurde fir thn eine Art vorbildlicher
ldealoestalt selner selbst. und in der Tat schien thw das ganze Buch die Geschichte seines

Lebens zu enthalten, aufgeschrieben, bevor er selbst es gelebt hatte.



157. Achille Devéria, Lithographie,
um 1840.
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158. Berthomme de Saint-André, 1927.
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159. Reunier, 1925.
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Negation und Erektion

Zu den spdlen erotischen Arbeiten von George Grosz
Fiir Dorts

as Berlin der 1920er Jahre ist nicht ohne George Grosz zu denken. Seine Rlassenkdmp-

ferischen Satiren auf die Weimarer Republik sind in den letzten Jahren durch eine

Vielzahl von Ausstellungen bekannt geworden. Doch das erotische Werk wurde bislang
nur am Rande erwihnt oder mit Schweigen iibergangen... Das, mit Respekl gesagl, pornogra-
phische Werk von George Grosz wurde erstmalig 1998 der Offentlichkeit vorgestellt. Haben wir es
hier mit einem anderen Grosz zu tun? Und welcher Grosz ist der wahre? Ist seine politische Kunst
von der pornographischen iiberhaupt zu trennen?

Soweit man sein Werk iiberblickt, brachte Grosz in allen Phasen seines Schaffens erotische
Arbeiten hervor. In den schaurigen Visionen seiner Anfdnge geifielte er die schamlose Gier und
herrische Kilte der Gesellschaft. Er verkniipfte Sozialsatire und Pornographie zu einer politisch
engagierten Kunst. Kritik der Gesellschaft wie der Politik verschmolz in eine zornige Revolte gegen
das Bestehende. Seine frithen, futuristischen Zeichnungen entbloflen schonungslos die sozialen
Zustdnde der Zeit. Dafiir stand er allerdings auch mehrmals vor Gericht.

Aber Grosz war nicht nur Ankldger, sondern zugleich leidenschaftlicher Liebhaber des
Grofsstadtlebens, das er in seiner morbiden Schonheit und moralischen Ruchlosigkeit darstellte. In
dieser Ambivalenz war er weit mehr als ein nérgelnder GesellschaftsRritiker, als den ihn Fuchs
gern geschen htte.

,Lin Kiinstler wie George Grosz”, schreibt Peler-Klaus Schuster in der Einleitung zum
opulenten Grosz-Katalog , Berlin-New York”, ,der mit der angespannten Nachlissigkeit eines
Dandy seine Umgebung bestindig provoziert, der unablissig Theater spielt und den dsthetischen
Immoralismus selbstzerstorerisch bis zum blanken Zynismus treibt, der taugt Raum zum einscitig
cindeutigen Gesellschaftskritiker, zu dem er oft verharmlost wird.”

Gnadenlos war er auch sich selbst gegeniiber. ,Die Menschen sind Schweine. Das Gerede von
Ethik ist Betrug, bestimmt fiir die Dummen. Das Leben hat keinen Sinn als den, seinen Hunger
nach Nahrung und Weibern zu befriedigen. Seele gibt es nicht. Hauptsache man hat das Ndtige”,
schrieb Grosz 1925 in seinem Essay Die Kunst ist in Gefahr. ,So driickte sich auch in meiner
Produktion ein starker Abscheu vor dem Leben aus, der nur iiberboten wurde vom Interesse fiir die
Vorginge. Wurde der Ekel zu grofs, betrank ich mich”. Die Kunst bot thm Gelegenheit, den ange-
stauten Widerwillen kreativ umzusetzen.

Ekel vor der Welt, Groll, Hass und Verachtung bestimmten scine Beziehung zur Realildt, sowie
cine alles in allem duferst problematische Identitdt, die ithn in die Position der absoluten Verneinung
trieb. Eine Provokation war es schon, als er 1916 den vdterlichen Namen Georg Grofs ins angelsdch-
sische ,George Grosz” abwandelte, angeblich aus Protest gegen den nationalen Rausch des kriegsbegei-
sterten Deutschland. Wer so absolut die Realitit verncinte, musste ein utopisches Gegenbild haben.
Seines hiefS Amerika — seit seiner Kindheit waren die Vereinigten Staaten das Land seiner Sehnsucht.

160. Paul-Emile Bécat, 1848.
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Grosz war ein unromantischer, niichterner, sarkastischer Beobachter. ,Wenn ich mir den
grofiten Teil der Menschheil ansehe, so sehe ich keine Schonheiten oder lieblichen Gebilde.
Auch nicht bei den Frauen.”

Auch in seinen erotischen Arbeiten war Grosz kein Idyllenmaler, sondern ein erkldrter Feind
der ,schonen Gefithle”. Der Sinn fiir das Leichtsinnige, fiir das Verspielte und Rokokohafte,
wie er in den erotischen Darstellungen der Franzosen so hdufig zu finden ist, ging ihm ab,
ebenso der Humor.

Fiir die koketten, hiibschen Frauen seiner Zeit hatte er keinen Blick, ihn faszinierte
mchr das Reife, schon Welkende. Aber auch hier beobachtete und malte er gnadenlos. Ein
besonderes Faible zeigte er fiir ausladende Pobacken, die das weibliche Genital wie eine
offene Wunde umfassen. Das mdnnliche Genital dagegen schwillt zu Dimensionen an, wie
wir sie nur von den japanischen Shungas her kennen. In seinem letzten Buch ,Die grofien
Meister der Erotik” feiert Eduard Fuchs Grosz als einen sinnestrotzenden Titanen: ,Diese
Bilder offenbaren dic stirkste Potenz im Sinnlichen und das unbedingte Vorherrschen des
Schipferischen.

Es ist die robuste schopferische Sinnlichkeit ohne eine Spur des Degenerierten und des
Perversen. Seine Frauengestalten sind gewaltige Begriffe des Empfangenden und Gebenden, des
Lustfordernden und Lustgewdhrenden. Sie sind ebenso unerschipflich wie die Natur.

"Fiir das Problematische dieser Bilder hatte Fuchs keinen Blick. In seinem Urteil war
er ganz der biirgerlichen Asthetik verpflichtet, und doch erkannte er im Erotiker Grosz eben
die Quellen, ,...aus denen jene starken Krifte flieflen, die seine berithmten zeichnerischen
Anklagen zu mehr als zu blof literarisch entlarvenden Abbildern der Dinge und
Zustinde machen”.

Die Darstellung des weiblichen Geschlechtes als einer offenen Wunde erinnert an eine
Kastration. Um das Trauma des fehlenden Gliedes aufzuheben, wird der Frau manchmal ein
Penis angemalt.

Eine Technik, die sich auch in den Darstellungen phallischer Mddchen bei Bellmer
findet, der nicht selten den ganzen weiblichen Korper ,phallisiert”, so dass neben dem Bild der
Frau mit Phallus das Bild der Frau mit Phallus existiert. Grosz itberwand die Kastrationsangst
durch die Fetischisierung des minnlichen Gliedes, das er ins Uberdimensionale wachsen lisst.

Ein sadistisches Flair herrscht in den frithen Darstellungen zum Thema der , Frauenmdorder”.
Hdufig hat ihnen Grosz scine cigene Physiognomie verliechen. ,So kam ich allmdhlich zu einem
messerharten Stil”, bekennt er, ,dessen ich zur Aufzeichnung meiner damals von absoluter
Menschenverneinung diktierten Beobachtung bedurfte.”

Der Verbrecher, mit dem er sich als junger Kiinstler identifizierte, verkorperte seine Rebellion
gegen das Gesetz, die absolute Verneinung des vdterlichen Gesetzes. Es war Forderung nach
Befreiung von repressiven Strukturen, wie sie zur Zeit der 1968er-Revolte in den Schriften
des franzosischen Philosophen Gilles Deleuze (1925 bis 1995) und des Philosophen und
Psychoanalytikers Felix Guattari (1930 bis 1992) seine Wiederauferstehung feierte.

Alles in allem zeigen die erotischen Bilder von Grosz wenig sexuelle Lebensfreude, sie tendieren
cher ins Groteske. Malte er im iippigen Fleisch der Frau vielleicht das verlorene Paradies? Doch
die faszinierende Beschworung der unverhiillten Fleischlichkeit bietet in Wahrheit das Bild der
verschlingenden Gorgo. Das Tabu, das auf der Darstellung der Vulva liegt, hob Grosz auf.

Seine Bilder sprechen von den Angsten, die der Geschlechtsakt hervorruft. Darum sind sie
wahr, aber nicht schon. Denn das Asthetische neigt immer auch zum Verhiillen, zur Minderung
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des Grauens, wihrend es Grosz um cine freizulegende Wahrheit ging. Grosz verfertigte pornogra-
phische Zeichnungen und Aquarelle in unglaublicher Menge.

Viele seiner Arbeiten entstanden in den USA, dem Land seiner Sehnsucht. Als er Deutschland
verliefs, sprach er von der ,Vertreibung ins Paradies”. Aber die USA waren auch das Land des
antikommunistischen Grofiinquisitors McCarthy (1908 bis 1957) und das Land der puritani-
schen Priiderie.

Als ,Linker” und ,Pornograph”, lernte Grosz bald die Schattensciten des ,american way of
life” kennen. , Dies ist kein Land fiir Tridumer — hier wird nur gearbeitet”, schrieb er Rurz nach
seiner Ubersiedlung. Nicht lange widerstand er der Versuchung, ,...Pessimismus und oft
schreckliche Depressionen” im Alkohol zu ertrdnken. Er mussle eingestchen, dass sein Traum
vom Leben in Amerika gescheitert war: , Ein bisschen ,publicity”, aber kein Geld. Ich muss nach
wie vor Dilettanten unterrichten.”

Selbstbildnisse zeigten thn als einsamen Wanderer, der durch tiefen Morast watet. Seine innere
Welt ist von Untergangsvisionen geprigt. Es entstehen Bilder der Verzweiflung und des Todes.

Siebenundzwanzig Jahre verweilt Grosz im amerikanischen Exil, das an die sicbenundzwanzig
Jahre erinnert, die der ,gottliche” Marquis de Sade im Gefdngnis verbrachte.

Und wie dieser durch eine martialische Produktion erotischer Schriften sein Selbst davor
bewahrte, zu zerbrechen, so malte auch George Grosz, ,...als ginge es ums Leben”. Wenn scine
Bilder sich auch verdiistern, so leuchten die Farben in seinen erotischen Werken um so stirker.

Nur sie konnten thn fiir kurze Momente aus seinen Depressionen reiffen. Der Verlust der
mdnnlichen Standfestigkeit ist mehr als erschopfte Potenz, er ist Ausdruck des
Identitdtsverlustes, Kampf gegen die Fragmentarisierung der Person. Wihrend Grosz " friihe
Bilder die gesellschaftlichen Zustinde anprangern, sprechen die im Exil entstandenen
Zeichnungen vom Kiinstler selbst.

Der unerbittliche Kritiker einer aus den Fugen geratenen Welt lief Gefahr, sich zu verlieren.
Dennoch bewahrte er die gnadenlose Schdrfe seines misanthropen Blickes. So sehr er die
Reprdasentanten der Weimarer Republik iiberzeichnete und dabei eine Wahrheit traf, so sehr
iibertrieb er in den erotischen Blittern das Groteske des Geschlechts und traf erneut eine Wahrheit.

Diese Bilder, die alle bisherigen dsthetischen und moralischen Konventionen missachten,
erzithlen von einer tiefen Lebensangt, vom Grauen und von menschlichen Abgriinden. Darin liegt
auch heute noch ihre Bedeutung.

Frewd oder das Zwischenrelch der Kunst

was wir als Sexualitit zu bezelchnen gewohnk sind, ist etn sozial und kulturell lberformter
Bereich. Obwohl wissenschaftlich heute weitgehend benenn-, zihl- und klassifizierbar, stellt sie
doch nur die sichtbare Aubenseite eines Begehvens dar, dessen Wurzeln in dunklere Tiefen
velehen. Wenn der Werdegang des Menschen nicht von Anfang an Ronflikthaft angelegt wiire,
giibe es keine Kunst. Doch der Trie erwelst sich dem Vergesellschaftungsprozess gegeniiber als
vesistent, <o dass eine eindimensionale Zurichtung der Subjekte undenkbar bleibt. Es ist das
Lebendige, was gegen die auferleate Entsaguung sein Recht elnfordert, und sel’s wm den Prels der
Newrose. Der elnstige unterm Druck der Kultur unterbrochene ,fluktulerende Zusammenhang
mlt der Natur” driingt nach Um- wnd Auswegen, die er unter anderem in der Phantasie finoet.
SPhantasien” bestimumte Frewd als nicht zur Austiihrung bestimmte Vorstellungen™.

hren Ursprung haben sie tm kindlichen Spiel. Aber ,...der Gegensatz von Splel ist nicht

Ernst, sondern Wirklichieeit™ obwohl das kindliche Spiel sich woch sehr an die greif- uno sicht-
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baren Dinge der wirklichen welt anlehnt. Dle ernsten Beschitftigungen des Erwachsenen fordern

elnen Verzicht auf den Lustgewinn, dew er aus dem Splel bezog.

Doch ,...wer das Seelenleben des Menschen kennt, der welb, dass thm kavwm etwas anderes
so schwer wivd wie der Verzicht auf einmal gekannte Lust.” So ersetzt er das Splelen durch
Phantasieren wund Tagtriwme. Die Behauptung, dass der Glickliche nie phantasiere, ist ein
Gemelnplatz, der vown der Annahwme ausgeht, das Glicksstreben kinne bruchlos tn der
Realitit aufgehen.

Grundsitzlich bletbt im Wumsch nach glick etwas unabgegoltenes, viellelcht auch wnie zu
Realisievendes. ,unbefriedigte Witnsche sind die Triecbkrifte der Phantasien, wuno jede einzeline
Phantasie ist eine Wunscherfullung, eine KorreRtur der unbefriedigenden Wirklichieit.” die
Elnbildungskraft zeigt sich als Abenteuer der Wunschwelt, deren bunere Drawmaturgie von der
Libido gestaltet wird. Allerdings gibt es auch eln wunschloses Unglitelk, wenn die Witnsehe von
einer ln frithester Kindheit erfahvenen Befriedigung zehren.

So wohnt, wie schon Avistoteles (384 bis 322 v.Chr.) festhielt, tn der Elnbildungsikinft das
Lieht, das die Gegenstiinde der Aubenwelt belewchtet, ein gleichsam ,sekundives Licht”. Freud
stellt den Diehter wit dem Tagtrivumer gleich unol die poetische Schipfung wmit dewe Tagtrawm.
W der Dichtung verschafft sich ein Wunseh, der auf eln frithes, wmelst der Kindhelt zugehdriges
Evlebnis zuriickgeht, seine Erfillung. Wie der Tagtrawm so ist auch die Dichtung elne
Fortsetzung des einstigen kindlichen Spielens. Nur dass die ®Befriedigung wuwmmehr aus
(Llusionen gewonmnen wird.

wunsceherfullung vermittelt das Kunstwerk auch dem Betrachter oder dew Leser. Freud Lst
der Melnung, ,..dass der elgentliche Genuss odes Dichtwerks aus der Befreiung von
Spannungen in unserer Seele hervorgent”. Auch wenn wir uns unserer Phantasien wno

Tagtriume schiimen wnd ste vor anderven sorgfiltig verbergen, so setzt uns der Dichter dank
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seiner Asthetischen Technik der Uberwindung jener Abstobung doch in den Stand, ,...unsere
elgenen Phantasien nunmehr ohne jeden Vorwurf und ohne jedes Schiimen zu genteben”.

Der erotische Tagtrawm wird durch Ablinderungen wund Verhitllungen gemiloert wnd besticht
uns im Kunstwerk durveh formal-fsthetischen Lustgewinm. So verwandelt sich dureh die Ars
poetica die erotische Phantasie n elne Ars erotica, in der O{Lejemgew Phantasten, die vom
Realititsprinzip verworfen werden, tn elner imaginierten Welt threr Evfilllung zugefihrt werden.
Dle Phantasie etabliert eln .. .Relech zwischen odem Leben nach dem Lust- wno dewe Leben wach
dewm Realititsprinzip”.

Ein hitufiges Merkmal evotischer Phantasien ist die Vorstellung von Macht und Allmacht. wWo
das Handeln in der Realitiit elngeschriinkt wird, Lst der Phantasie eln Ausweg vorbehaltew: der
Raum der Kunst. n den Memoiren des Saturnin (1742) beschrelbt ). C. Gervalse de Latouche die
Albmachtsphantasie eines Onanierenden:

,Dle Phantaste belebt sich und tinzelt Gber alle wetber hin, die einen je entziickten; hier taucht
die Briunette, dovt die %Lowo{e,J’e’czt die Klelne, dann die C,m&e au{, wnd valt der Faust vigelt man
die ganze welt.

Es gibt kelnen Unterschied der Stiwnde; die Konigin auf dem Throne und die stolzesten
Schinen wilissen sich ergeben und gewithven elnem, was man nur Will. und vom Throne herab
gent’'s zur Grisette...” Hier wird als Phantasie benannt, was in anderen Werken oft als pseusto-
reales Handeln ausgelebt wird. Das (eh steht i Banne der Kritfte, die es bel seiner Herausbildung
ausgegrenzt hat. Sel es eine frel fluktulerende Phantasie, sel es thre Manifestation tn elnem

Kunstwerk: das (CH erfilhvt sebnen Bann als ,Verzauberung”.






O
N
[a\]



Gervalse de Latouche lockert den Banm, wenn er mit der verzawberung durch die Phantasie
splelt: ,Dle Lust ist lebhaft wnd brennend, wnd man kénnte sie allenfalls mitjevnew Flanmmen
verglelchen, die plotzlich aus den Schlinden der Evde hervorbrechen wnd in dem Mowmente
verschwinden, wo das Auge, vom Glanze thrves Lichtes geblendet, die Lrsache threr Entstehung zu
eroriunden sucht.

Die Lust kommt und entschwindet. Wer sah sie je? Dle Sensatlonen, die sie hervorvuft, sind <o
stark uno vow <o kurzer Dauer, dass mawn, vow threr Gestalt betdubt, wunfiihig ist, thr wahres
wesen zu erkennen. Das einzige Mittel, sie zu lberlisten und festzuhalten, ist, wmit thr zu
tinoleln, sie zu betrachten unol sie entschlitpfen zu Lassen, um sie wieder zu finden und sich thr
mit Leth und Seele auszuliefern.”

In der Kunst alleln kommt es noch vor, ,...0ass eln von Winschen verzehvter Menseh etwas
der Befriedigung Ahnliches sucht, und dass dieses Spielen — dank der kinstlerischen Illusion -
Affektwirkungen hervorruft, als wiire es etwas Reales. Mit Recht spricht man vom Zauber der
Kunst und vergleleht den Kiinstler mit einem Zauberer.” Dleser Rickoriff auf das (llusorische,
maginire ist notwendige Bedingung fitr die kKatharsis: Da das dargestellte Evelgnis nicht veal
lst, kanwn die Bmotion, die von thm geweckt wird, sich ohne Folgen entladen; elne Entladung, die
als Befreiung und Befriedigung erlebt wirol.

Das Reich der Phantasie wund der Kunst stellt also eine ,Schonung” dar, die ,belm
schmerzlich empfundenen Ubergang vom Lust- zum Realititsprinzip elngerichtet wurde, um
einen Ersatz fitr Triebbefriedigunogen zu gestatten, auf die wan tm wirklichen Leben hatte
verzichten miissen”.” An anderer Stelle bezeichnet Freud das Relch der Phantasie als
SMNaturschutzparks”,® tn demen Lust sich unabhiingig von der Zustimmung der Realitit
gewbnnen Litsst. Als sich die Entwicklung des Realititssinns vollzog, wurde das Phantasieleben
ausolriicklich den Anspriichen der Realititspricfung entzogen. Geraole tndem sie die Anspriiche
der Realitiit negierem, kRinnen die Werke der Literatur und Kunst ansonsten schwer dureh-
setzbare Winsche befriedigen. ,wer fir den Einfluss der Kunst empfiinglich ist, weih ihn als
Lustquelle und Lebenstristung nicht hoch genug elnzuschiitzen. Doch vermag die wilde
Narkose, tn die wns die Kunst versetzt, nicht mehr als elne flichtige Entritckung aus den Noten
des Lebens herbelzufihren”

mmeer wieder gemahnt Freud davan, dass ,..wir Menschen wmit den hohen Anspricchen
unserer Kultur und unter dem Drucke unserer lnneren Verdringungen die Wirklichkelt
ganz allgemein unbefriedigend flnden und darum ein Phantasieleben unterhalten, in
welehem wir dureh Produktionen von Wunscherfilllungen die Mitngel der Realitit auszuglel-
chew Licben”.®

Da auch unser Sexualleben, gepriigt durch unsere psgcho—sexueue SozLaLLgatLow,J'mew L,nohen
Anspricchen unserer Kultur” wnterliegt und vom ... Drucke unserer inneren Verdriingungen”
geformt ist, belnhaltet es, so zufriedenstellend wnd ausschwelfend es sonst auch sein wmag,
grundsiitzlich einen wicht befriedigten, wnerflillbaren ,Rest’. Auch die so genannte ,sexuelle
Liberalisierung” setzte, worauf der amertleanische Philosoph Herbert Marcuse (1€9€ bis 1979)
hinwies, Sexualitit nur tn gesellschaftlich aufoauenden Formen frel wnol unterwirft sie mittels
elner vepressiven Entsublimierung wur woch stiivker der Verfligung durchs Realitiitsprinzip.
Das nabgegoltene des Sexuellen aber findet Asyl b Schonraum der Kunst. Sie schafft einen
intermedifiven. ®Bereich, der sich zwischen dem  Leben wnach dem  Lustprinzip und
deme wach dem Realithitsprinzip herausgebilder hat. Auf Grund thver formal-isthetischen

Gestaltungsmittel sind auch Kunst und Clteratur an die hohen Anspritche unserer Kultur
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gebunden: Erotische Literatur z. 8., so Literarisch anspruchslos auch ey sie sel, will ,ursprivng-
Liche” Phantasien frelsetzen - mittels elner Rulturellen Technik, die doch evst wieder ,erlernt”
werden musste.

Daher gestatten die Rulturellen Manifestationen evotischer Phantasien demn Menschen,
JLusttier” und [ verstiindiges Wesen” zuglelch zuw seln. Kein spontaner Akt kann die
Entfremdung zwischen jenen Phantasien und threr kulturellen darstellung ganz iberwinden.
Evotik setzt die Kraft voraus, diese Spannung zwischen den unterschiedlichen, sich tn der
Psyche niederschlagenden Anforderungen auszuhalten. Der Onanist setzt dieser Spannung eln
schnelles Ende, indem er die Phantaste hanogreiflich exelutiert.

n den erotischen Kunstwerken wanifestieren sich Phantasien eines Lebens jemseits des
Realititsprinzips. Wie wir durch die Schelbe eines Aquarivms hindurch die vorbeiziechenden
bunten Zlerfische betrachten, so schauen wir durch das Medium des Bilodes wnol des Buches
hindurch auf eine Phantasle, die zwar illuslondive Evfillung gewiihrt, wns aber doch fern blelbt.
Das Zitat des Buches i Buche kann als Hinwels darauf verstanoen werden, dass Erotik tn mehr
als dem Real-Sichtbaren besteht. Die Hitze, die den Kivper erglithen Litsst, hat thren Ursprung b
Kopf. Befriedigung wird aus Illusionen gewonnen. Durch das Zitat des Buches kann diese
(lluston uns als solehe erkRennbar werden. Der Rickgriff auf das magindre rvechtfertigt sich
dadurch, dass der Mensch, eben well ev auch Tricbnatur Lst und bleibt, den Trawm ebenso braucht
wie den Sauerstoff.

,Dle Funktion des lrrealen, schrelbt der franzisische Philosoph Gaston Bachelard (1£24 bis
1962), st flr die Psgche ebenso nitig wie die Funktion des Realen, die von den PSMCMOLO@&VL %)
oft beschworen wurdle, wm die Anpassung odes Geistes an elne von gesellschaftlichen werten
gepriigte Wirklichkelt zu kennzelchnen””

i diesem Zusammenhang entpuppt sieh Wilhelm Releh (1€97 bis 1957) als Apologet des
phantasielosen Geschlechtsverkehrs. Sein Ziel ist ein ,...gesundes und befriedigendes
Geschlechtsleben”. Der Orgasmus sel eln ,...elementares Naturgeschehen und wnichts
Psgcmscms”, schrelbt er L der cmmlratemvmtgse, el Philnomen, ,...das durch die Redulktion
der psychischen Thtigkeit auf die vegetative Urfunktion, also durch Ausschaltung oer
Phoantasie und Vorstellung zustande kommt.” Damit geht Releh den Weg Frewds zuriick,
regressiert von der Psychologie zur Sexualphysiologie. Der psychologische , Uberbaw” der Triebe
schelnt thm unwesentlich. Dleser Auffassung zufolge witve die evotische Uiteratur kulturell

vollikommen bedeutungslos.

Rousseau oder die Utople des sprachlosen Glicks

JFraven und Minner vereinigten sich je nach Gelegenhelt und Lust, ohne dass das Wort
thnen ein unersetzlicher Dolmetseh gewesen wiire, das NBtige zu sagen, und ebenso Leleht gingen
sie wieder auselnander.” n Rousseaus Naturzustand erfolgt die Liebesvereinigung tm
Sprachlosen. Doch der Roman kann dieses Ziel nur schretbend und sprechend darstellen. €r
braucht die vermittlung der Sprache, um zu sagen, dass er das Unmittelbare anstrebt. Er
braucht das Wort, um die Abwesenhelt des Lnmittelbaren zu beklagen. Das Wort entsteht, wo es
einen Mangel zu kompensieren gilt. Es gilbt bel Rousseau eine Kommunikation, die glitcklicher
st als devr dlalog: ,..von Herz zu Herz zu dringen ohne die kalte Handrelchung der Worte.” Oder
bn der Newen Hélolse: ,wWie viele Dinge sind nicht gesagt worden, ohne dass wan den Mund
bffnetel was fir glihende Empfindungen sind nicht ohne die kalte vermittlung der Worte

mitgeteilt worden!” Dle Erotilk begehrt auf gegen die vermittlung durch Schrift und Schretben,
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ohne deren vermittlung sie gar wicht denkbar ist. Das Wort will Fleisch werden: eine
Transsubstantiation auch hier.

Das ervotische Vverlangen uno die Entwicklung der Literatur haben elnen gemeinsamen
Entstehungszusammenhang: die Herausbiloung des isolierten Subjekts tn der Moderne. ,Dle
Chiffrewelt,” Rlagte Novalis (1772 bis 1801), ,kann nichts dafitr, dass wir am Ende nur noch
Blcher, aber keine Dlnge mehr sehen und unsere funf Letblichen Sinne beinah so gut wie nicht
wehr haben. warum haften wiv uns so elnzig, wie Ritmumerliches Moos, an den Druckerstock?”
well der Elnzelne in der Lektiire auf dem wWege der (Llusion selne Isolierung des (ICHs ioerwinden
zu Rinnen hofft.

Es lst das glelehe verlangen, das die Grundlage des sexuellen Sich-verstrimens abglbt: das
verlangen, sich zu iberschrelten, tber sich hinauszugehen. Doch Rinnte das Wort als Chiffre
niehts in uns anklingen lassen, wenn sich nicht ein Reservolr an frithen Erfahrungen tn der
Psyche abgelagert hiitte. Darum Rinnen die Freuden, welche die Elnbildungskraft verschafft, in
den Tlefen unseres Korpers eln Echo hervorrufen. n elnem Aufsatz tber das Gefiihl in der Musik
fragt der Komponist Paul Hindemith (195 bis 1963),wie es mbglich sel, dass Mustk etwas im
emotionellen Leben des Zuhbrers anrihve. Gefihle Rinnen es nicht sein, denn diese wechseln
nieht so rasch.

Sie Rinnen nicht wie auf Befehl mit dem musiikalischen Relz beglnnen. Wirkliche Gefiihle
bediurfen eines gewissen Zeltraums, um sich zu entwickeln. Deshalb sind die von der Musike
hervorgerufenen Reaktionen kelne Gefithle, sondern Abbilder von Geflihilen, Erinnerungen an
Gefinle. Hindemith zieht die Triuwme zwm Vergleich heran: Auch sie kRomprimieren oie
Reproduition von Evelgnissen n Sekundenbruchteilen, die in der wWirklichkeit lange
Zeltspannen zu threr Entwicklung brauchen witrden, und doch erscheinen sie dem
Triuwmenden als rveal.

Triume, Evinnerungen, musikalische Reaktionen: alle drel bestehen aus dem glelehen Stoff.
Mustkalische Reaktionen von emotioneller Bedeutuung witrem nicht miglich, wewn nicht wirkliche
Geflihle da waven, deren Evinnerung von devn mustialischen Elndruck wiederbelebt wivd. Ebenso
regt das Literarische Erlebnis dazu an, aus unseren pggcmgcmm Vorratskammern Evbnnerungen
an Gefuhle zu aktualisieren, tn welch verhiillter Gestalt awch bmmer (in diesem subjeltiven
Anteil Liegt der qrund daficr, dass eln Buch den elnen anspricht, dewn anderen nicht). Lesen
fordert das geistige Leben des Lesers heraus: er ist lnsofern aktlv, als er selbststindio elne
Phantasiewelt schaffen muss.

was aber, wenn unter den newen Sozialisationsbedingungen das Substrat schwindet, auf
das die Evinnerungen sich beziehen? wivd dann das Lesen obsolet, weil die worte Leer bletben und
kel Echo mehr finden? Elne newe Form des ,sprachlosen Glitcks” bietew die erotischen Fernseh-
und Videoproduktionen.

Lesen muss man lernen, fernsehen nicht. bas Bild suggeriert, alles Liebe sich durch blobes
Hinschauwen aufnehmen. So entsteht elne schetnbare Unmittelbarkelt. und doch ist das Bild
nichts als ein Bilo, wie die Literatur nichts als Literatur. Der Untersehied besteht davin, dass
die Literatur in threr gelstigen Form, gerade well sie ein abstraktes Medivm Lst, den Anspruch
auf ein gelebtes, von Sinnlichkelt erfulltes Leben bewahrt. Dle Sprachlosigkeit der pornogra-
phischen Bildwelt spiegelt eine regressive Pseudoversshnung vor und betriigt den Betrachter

e seln Letden an dem Riss, der seln Leben durchzieht.

178. Erler, Priapus, 1927.
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Lasst tausend Blumen blithen!

Vom rechten Umgang mit der erotischen Kunst
Fiir Tony Fekete

m Keller eines groflen Museums lagerte einst ein Koffer, gefiillt mit alten erotischen

Zeichnungen und Lithographien aus dem frithen 19. Jahrhundert. Nur wenige wussten von

diesem Koffer, der offizicll gar nicht existierte, und auf dem ein Zettel klebte: ,Nicht inven-
tarisieren, nicht verwertbar!” Die Geschichte dieses Koffers ist zugleich die Geschichte der erotischen
Kunst...

Die erotische Kunst existiert seit Jahrhunderten, und seit es sie gibt, fithrt sie ein
Schattendasein. Sie wird weggesperrt, verfolgt und vernichtet. Endlich sind sie zu sehen, die ,verbo-
tenen Bilder”, die bisher in den Tresoren dffentlicher Museen und in den Kabinetten privater
Sammler verborgen blieben.

Zensurgesetze zwangen Jahrhunderte hindurch Kiinstler und Verleger, minimale Auflagen
herzustellen, die sich nur eine Rleine Gruppe von Kennern und Liebhabern leisten konnte. Manche
der Editionen sind daher kaum mchr aufzufinden, und wenn doch, dann zu unerschwing-
lichen Preisen.

Ein offizieller Auftritt war der erotischen Kunst bislang kaum vergonnt. Mit dem
Argument, Kunst habe doch mit ,Sublimierung” zu tun, wurde ihr oft sogar die ZugehdrigReit
zur Kunst streitig gemacht. Insofern diese Kunst cinen Trieb ausdriickt, miissen wir uns
fragen, ob diese Nichtanerkennung nicht auch mit der Verdringung dieses tabuisierten Teils
der menschlichen Existenz zusammenhingt, mit dem Verbot, das das Christentum iiber die
Sexualitdt verhingte und das als augustinischer Sexualhass von Generation zu Generation
weitergegeben wurde.

Dem Theologen und Philosophen Augustinus (354 bis 430) galt alles Leibliche als ,fomes
peccati” (Ziinder der Siinde), alles Sexuelle als ,turpe” und ,foedum” (schdndlich und schmutzig),
das den Menschen auf die Stufe des Tieres stelle. In seinem spdteren Leben duldete es Augustinus
nie, dass eine Frau — nicht einmal seine dltere Schwester — einen Fuf$ in sein Haus setzte oder ihn
auch nur ansprach, es sei denn unter Zeugen, und das alles nur aus Angst, die Wollust konne
ihn iiberwaltigen.

So sah auch der Abt und Kirchenlehrer Bernhard von Clairvaux (1091 bis 1153) die
Menschheit durch ,siindigen Willen” und ,das Jucken der Begierlichkeit” gezeugt. Durch die base
Lust sinke der Mensch noch unter die Schweine, behauptete er. Im Zeitalter der Aufkldrung fiel
ein neues Licht auf die Natur des Menschen. Der Philosoph Jean-Jaques Rousseau (1712 bis
1778) glaubte an sein urspriinglich gutes Wesen. Und doch war es nur ein halbherziger
Fortschritt, denn im Namen der Vernunft wurde die Sexualitit weiterhin als bedrohliche Gewalt
kontrolliert und ausgesperrt.

Die Angst vor den dunklen Kriften war wihrend der Aufklidrung sogar besonders grofs. So
schrieb Schiller: ,Und der Mensch versuche die Gotter nicht,und begehre nimmer und nimmer zu
schauen, was sie gnddig bedecken mit Nacht und Grauen”. Die Forderung nach ,mehr Licht”

179. Jean de I'Etang, 1930.
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180. Anonym, 1900.
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driickt auch eine Angst vor der Dunkelheit aus. So ist es nicht erstaunlich, dass gerade im Zeitalter
der Vernunft die unnachgicbigste Moral herrschte. Der amerikanische Aufkldarer Benjamin
Franklin (1706 bis 1790) verkiindete konsequent: ,Kein Liebesgenuss aufler aus Griinden der
Gesundheit oder der Nachkommenschaft!” Die Entriistung iiber das Obszone war um so grosser,
je mehr man sich vom sexuellen Chaos bedroht fiithlte, in dem man den Ursprung aller
Unordnung sah.

Aber wovor haben wir Angst? Weniger vor dem, was wir sehen, als vor dem, wohin uns das
Erblickte fithren kann. Der Blick ist nur der Anfang des Imagindren, das uns in seiner
Unberechenbarkeit erschreckt. Mit gemischten Gefiihlen reagieren wir auf die Darstellungen des
Erotischen: zur Neugier gesellen sich Emporung und Abscheu, sittliche Bedenken gehen einher mit
intellektucllen Vorbehalten. Doch je stdarker unsere Emporung, desto tiefer, so diirfen wir
annchmen, ist die Erschiitterung, die ecin Werk in uns bewirkt.



Cloer provee coomaleldante

Erinnern wir uns an die herrlichen Werke des Marquis de Bayros. Immer wieder waren sie
Gegenstand von Strafprozessen. Der Miinchner Staatsanwalt, der die Anklage gegen die 1908
erschienene Folge , Erzdhlungen am Toilettentisch” vorbrachte, trug den bezeichnenden Namen
,Doktor Hass”. Der Prozess fiel denn auch durch wiederholt unbeherrschte Ausfdlle gegen die
Regeln der Prozessordnung auf. ,Welche Gefahr erwiichse dem Vaterland, wenn solche Werke
verbreitet wiirden!” Beim Lesen der Gerichtsprotokolle gewinnt der unbefangene Leser schliefSlich
den Eindruck, dass nur sexuelle Errequng ein solches Ereifern seitens der Staatsanwaltschaft hatte
hervorrufen konnen. Ist die Pornographie also nur ein Problem ihrer Gegner, und deren
Entriistung nichts anderes als eine verschobene sexuclle Errequng?

Jene, die in allen kiinstlerischen Darstellungen Unsittliches wittern, werden, so darf man
annehmen, von einem unwiderstehlichen Interesse am Sexuellen getriecben. Wie der heilige
Augustinus fiirchten sie ihre uneingestandenen Wiinsche, die die erotische Kunst aufs Papier

181. Anonym, 1900.
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Gamiani, anonymously illustrated by Berthomme Saint-André, 1930s

Ia. L 3afh
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bringt. Sie fithlen sich insgeheim zu den Versuchungen hingezogen und mochten sie anderen
ersparen, um unter dem Vorwand, andere schiitzen zu miissen, sich selbst schiitzen zu diirfen.

Erotische Kunst provoziert naturgemdfl Entriistung, da sie die Grenze cines tabuisierten
und verbotenen Bereiches iiberschreitet. Doch wie gehen wir mit dieser nicht alltdglichen
Erfahrung um? Sind wir heute im Umgang mit Erotik und Sexualitdt freier geworden? Sex
scheint inzwischen zum ,healthy way of life” zu gehéoren, und man demonstriert cine
ungemeine Liberalitdt, sodass dem ,Outen” einer noch so abwegigen Perversion in dffentlichen
Talkshows einem medialen Exorzismus gleichkommt. Wir geben vor, keine Tabus mehr zu
kennen, werden aber zugleich beunruhigt durch ein panisches Palavern iiber Gewalt und
Missbrauch. Alles wird gezeigt, und damit werden alte Angste neu geweckt. Der alte Pan
verstort uns noch immer.

In diesem Konflikt kann sich die Kunst niitzlich erweisen, indem sie die wirksamste Waffe
gegen das Bedrohliche der Natur bictet. Als erotische Kunst spiegelt sie die Zerrissenheil des
Menschen zwischen dem Realitits- und dem Lustprinzip wieder. Aber die Tabuiiberschreitung
findet nur in der Phantasie statt, nur auf dem Papier und in der Einbildungskraft. Sie wird
nicht wirklich erlebt, sondern vermittelt durch Riinstlerische Gestaltung, die eine gewisse
Distanz schafft. Wenn aber eine Darstellung dem Betrachter nicht behagt, dann halte er in
seiner Tasche ein Rleines Feigenblatt bereit, das er sich vors Auge halten kann. Denn in einer
Demokratice ist jeder sein eigener Zensor. Der Staat aber halte sich zuriick. Der Schweizer
Schriftsteller Carl Spitteler (1845 bis 1924) beklagte an der Zensur, ,,...dass man die Riinsl-
lerische Freiheit unkiinstlerischen Mdchten gebunden ausliefert, von deren Gewallltitigkeit
man sich das Schlimmste zu versechen hat”.

Und er erinnerte daran, dass sogar der Dichter Gottfried Keller (1819 bis 1890) ,...mit
Sittlichkeit begeifert” wurde, und zwar wegen seiner gefithlvollen Erzidhlung ,Romeo und
Julia”. ,Die Gesetzgebung”, so schriecb 1971 der Nobelpreistrdger Heinrich Boll (1917 bis
1985), ,ist durch zwei Eigenschaften gekennzeichnet, durch Verkennung und Vorenthaltung.

Verkennung der Geschlechtlichkeit des Menschen, Vorenthaltung von Freuden, die nur als
verbotene Freuden Ratalogisiert werden”.

Sie fordere die Devitalisierung und Erstarrung der Triebe, mithin die Stereotypisierung, die zur
Pornographie und Kulturheuchelei fiihre.

Auf dem 47. Deutschen Juristentag 1968 plidicerte der grofle Staatsrechtler Adolf Arndt
fiireine Ethik der Zuriickhaltung des Staates und fiir die Miindigkeit und Selbstbestimmung
der Biirger mit dem Argument, dass ,...die obere Sphdre der Entfaltung kulturellen Lebens
dem Strafrecht verschlossen bleiben muss: Eine nicht frei gewdhlte Sexualmoral, sondern cine
durch Repression mittels Kriminalstrafen erzwungene Moral hort auf, eine Moral zu sein und
ist nichts anderes als Dressur. Sie ziichtet Kulturheuchler”.

Die Erotik bleibt eine didmonische Macht im menschlichen Bewusstsein, und es ist
schwierig, ihr mit absoluter Neutralitit zu begegnen. Einem erschreckten Zuriickweichen setzt
Georges Balaille entgegen: ,Ich glaube nicht, dass der Mensch Aussicht hat, Licht in dic
Situation zu bringen, bevor er nicht beherrscht, was ihn erschreckt. Der Mensch kann das, was
ihn erschreckt, iibersteigen, er kann ihm ins Gesicht schen”.

Mit der Musealisiecrung wurde einer bislang verschwiegenen und zur Schattenexistenz
verdammten Kunstgattung die Chance der Rehabilitierung gegeben. Tatsdchlich sind manche
Bilder anstifig. Aber hat Kunst nicht immer schon Anstof§ erregt?

186. Gamiani, von Berthomme de
Saint-André illustriert, 1930.
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In ciner Zeit der Versachlichung und des ,Sex-Konsums” zeigt die hier prisentierte

Sammlung die tausend Facetten der Erotik. Es erdffnet sich vor unseren Augen ein ,Garten der
Liiste”, in dem ecine erstaunliche Vielfalt erotischer Bliiten zu finden ist: laszive Orchideen
blithen neben zartem Zierkraut, giftige Nachtschattengewdchse neben duftenden Veilchen,
Sumpfdotterblumen neben zarten Heckenrdschen. Wer nach der Lektiire dieses Buches
behauptet, ,immer nur das Eine” gesehen zu haben, hat das Wesen des Erotischen verkannt.

In dem Augenblick, in dem sich eine Verdinglichung, eine Banalisicrung und eine generelle
Entsexualisierung vollzieht, ermdglicht uns die Sammlung dieses Buches das Vermeintliche der
Erotik wiederzuentdecken. Tatsdchlich verhlt es sich so mit einigen anstofiigen Kunstwerken, die
hier dargestellt werden. Aber ist es nicht der Kunst eigen, anstofiig zu sein, nur weil sic neue
Wahrheiten hervorbringt?

1795 Marquls de sSade, Juliette
Da melne Freundin sich nicht nither auslassen wollte, durchstsberten wiv in Erwartung selner

Rickikehr die Wohnung des Monches. thr macht Euch kelnen Begriff, was fitr obszine Bilder una

187. Berthomme de Saint-André, 1927.

188. Anonym, Zeichnung.
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Blicher wiv fanden. Das erste war Le Portier des Chartrewx, ebn waehr ibermiitiges als wunziichtiges
Buch, das aber trotz seiner Aufrichtigkelt und wWahrheitslicbe selnem Autor auf dewm Totenbett
Gewlssensbisse schuf. welche Dummhelt.

Eln Mann, der tn diesem Momente berewt, was ev b Leben gesagt oder geschirieben, Lst eln
Felgling. Das zwelte war L Académie des Dames, ein guter Entwurf, aber schlecht ausgefihrt. Von
elnem Mann geschirieben, der alles zu wissen schien, aber nicht den Mut aufbrachte, es zu sagen,
und b torigen voll Geschwittz. L éducation de Lawre war das dritte.

Auceh eln dureh falsche Scham missglitcktes wWerk. Wenn der Autor ruhig den Gattenmord
aussprechen witrde, den er ahnen Liisst, die Blutschande, um die er sich ewig herumwindet, ohne
den Mut, sie elnzugestehen, wewn er die Unzuchtsszemen vermehrt hiltte, die grausamen
Nelgungen, welehe er nur erwithint, tn Taten wmgesetzt hiltte, dann wive dies Buch voll
Phantasie entzlickend.

Aber die Furchtsamen bringen wmich tn Verzweiflung, uno miv wiire Lieber, sie schrieben gar
nichts, als nur die Hiilfte threr toleen zu geben.

Thérése pmlosopm Lst eln reizendes Buch des Marquis d'Argeret (tllustriert vom bertthmten
caylus), der als Binziger es gewngt hatte, das Ziel zu zelgen, wenn er es auch nicht erveichte;
er war der einzige, der mit Grazie die Gottlosigkelt mit devn Laster verband und der endlich,

wenin auch tn primitiver Form, elne tdee gab von elnem unsittlichen Buch.

185%: Charles Peverieux, Venus tn tndien

Nachdem wmilr vom ersten Stabsoffizier mitgeteilt worden wayr, dass Cherat mein
Bestbmmungsort sel - elne kleine Lagerstiitte auf dem Gipfel elnes Gebirgszuges, der das
Peshawwrtal im Siden absehliebt — und nachdem ieh die Eisenbahnfahrikarte - die Route
ging tber Allahabao zw elner provisorischen Statlon westlich von (lehum wnd Dak fir die
Strecke von jenem Ort nach Cherat erhalten hatte, traf ieh melne Vorberettungen fir die Lange
Relse, die weir noch bevorstand.

Auber anderen Bedirfnissen fir Krper und Geist erstand Leh auch einige franzbsische
Romane, darwnter Mademoiselle de Maupin, jenes Meisterwerk der Salonerotiik von Theophile
Gautier (1811 bls 1872). Wilren nicht die glithenden Bilder von Liebe und Leldenschaft
gewesen, die dieses wundervolle Prosagedicht birgt - leh wiive vielleieht den Maschen des
Netzes entschlitpft, womit die Liebe mich einfing.

Es steht wimlich fur mich fest, dass Mademoiselle de Maupin die verfithrerischste
Lockspeise war, die meine Gluten aus der Lethargle weekte, worln sie selt dem Abschied von
melnem geliebten, getlen und dennoch tugendhaften wetbehen, weiner angebeteten Loulse,
gefallen waven. lch hatte also Mademoiselle de Maupin gekauft, ohne zu wissen oder danach
zu fragew, ob der Inhalt von Leldenschaften bewegt sel oder nicht, und ich las das Buch, als
ich allein im Elsenbanncoupé sab.

o, tber menscehliche Schwachheit! verlangen, glihend heibes verlangen und neue Krafe
wnd Fluten Gboerhitzter Empfindungen durchstrimten mich! leh trank das Rkistliche Gift
dieses unvergleichlichen Buches, und tm Lesen schon glithte ieh, wno wollte meir dennoch nicht
eingestehen, dass es das Welb” sel, nach dem ich e lnersten meines Herzens lechzte. Noch
hatte das verlangen nur elne verschwommene Gestalt, es war mehr eln Bild der Erinnerung,
dos jenem am wichsten kam, das bm entlegenen England, bm Bett meines angebeteten,

schinen Wetbehens zu flnolen wav.



191. Suzanne Ballivet, 1943.
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