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Die Kunst der
Bildgestaltung




Aktaufnahmen gehdren zu den faszinierendsten
Bereichen der Fotografie. Die Bildgestaltung spielt
eine wesentliche Rolle bei der Inferpretation und Darstellung des nackten menschlichen
Kdrpers auf dem Foto. Auch die fotogensten Motive der Aktfotografie missen sorgfiltig im
‘ Sucher angeordnet werden, domit ein harmonisches Zusammenspiel aller Bildelemente

entsteht. Dies verlangt dem Fofografen Geschick und Kreativitdt ab.
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Der Goldene Schnitt

Der Goldene Schnitt, das harmonische Teilungsverhiltnis von

Strecken oder Flichen einer Abbildung, ist ein klassisches Gestal-
tungsmittel der Komposition. Dabei wird eine Fliiche durch horizontale und vertikale Linien in
jeweils drei gleiche Abschnitte eingeteilt. Wenn nun das Motiv an einer dieser gedachten Schnitt-
stellen angeordnet wird, entsteht ein ausgewogener, ansprechender Bildoufbau.

Impression

Der Fotograf Eric Boutilier-Brown wéhlte bei dieser
Aktstudie im Freien eine ansprechende Umgebung
als Hintergrund. burch die Anordnung des
Modells inmitten dieser Landschaft wollte er an die
klassische Darstellung von Gotin-
nen wie Venus und Aphrodite in natlrlichem
Umfeld erinnern.

Bildidee

Der Aufnahmeort mit dem Felsen in der Mitte des
Bachs ist die ideale Kulisse fur diese aUSge'
WO(JENE Kemposition. Der Fotograf positionier-
te sein Modell etwa im linken unteren Bfld‘
drittel. per Bach, der hinter der Frau auf den
Horizont zustrebt, fUhrt den Blick des

Betrachters zu den entfernten Bergen

Umsetz ungh o

Aufgrund der guten Lichtverhaltnisse
waren an diesern bewdlkten Tag keine zusétzlichen
Hilfsmittel zur Lichtfihrung erforderlich. Der
Fotograf verwendete eine Mittelformatkamera und
stellte damit sicher, dass der Kérper des Modells
und die Landschaft hervorragend durchge-
zeichnet waren. Mit einem Weitwinkelobjek-
tiv schuf er ein Geflhl von Raumlichkeit und Dra-
matik, wahrend die lange Verschlusszeit zu einer
unscharfen A%blldung des flieRen-
den Bachwassers fiihrte und einen Eindruck von
Bewegung vermittelte.
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Visuelle Anhaltspunkte

Die Hervorhebung eines bestimmten Bildelements kann zu einem aussage-

fihigen Anhaltspunkt fir die Bildbetrachtung fiihren. Eine sorgfiltige
Anordnung des Motivs zieht das Auge des Betrachters in die Aufnahme hinein und vermittelt einen
Eindruck von riumlicher Tiefe. Mit Hilfe eines Weitwinkelobjektivs kann diese Wirkung noch
verstirkt werden.

Impressmn Bildidee Umsetzung
Be 7te der Um einen dramatischen Eindruck von Der Fo
raumlic r Tiefe zu & y as ) o it
araf den Kérpe verzerrte Ansmht des mens
; nahezu formaﬁulle Kérpers bietet. Diese ﬂerkwurdlge Per-
auch néher ¢ it eint ihr Bein aus Spektwe fihrt den Blick des Betrachters ins
Dies f L r fast dre|d|‘ auszustrecken. Durct hinein. Gleichze te
mensmnalen Jirkung mit  den geringen AUfNahmMe- aufgrund der charakteristischen
ner unmittel suellen abSTaﬂd wird dieser Effekt nocl S[,ha[’fe ﬂTlefe eines Weitwinkelobiektivs
Ausdruckskraft. verstarkt SCharf abgebildet

Y 35-mm-Spiegelreflexkamera mit 19-mm-Weitwinkelobjektiv, Kodak High Speed Schwarzweifiinfrarotfilm.

UMOIg-131|1iN0Q 117 UOA DJO4
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Wiederum hat hier
der Fotograf die
Weitwinkelcharak-
teristik effektvoll
eingesetzt. Die un-
verhiiltnismiBige
Grifie des FuBes
im Vergleich zum
restlichen Korper
der Frau schldgt
den Betrachter so-
fort in den Bann.
Sobald daos Ge-
samtmotiv erkannt
wird, erscheint die
Aufnahme etwas
natiirlicher, und
der Blick wird in
dos Bild hinein

gezogen.
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Wahl des Bildausschnitts

Die Kunst der Bildgestaltung liegt in der Auswahl eines Blickwinkels, der das

Motiv hervorhebt und gleichzeitig storende Einzelheiten in seiner Umgebung
ausschaltet. Dies wird durch eine sorgfiiltige Anordnung der Bildelemente im Sucher gewiihrleistet, wobei man
die Komposition mit Hilfe von Objekfiven mit unterschiedlichen Bildwinkeln fein abstimmen kann. Die Bild-
wirkung wird erheblich gesteigert, wenn man das Mofiv innerhalb eines natiirlichen Rahmens platziert. Gut
geeignet sind beispielsweise Tiiren, Fenster oder die Aste eines Baums.

i 35-mm-Spiegelreflexkamera mit leichtem 85-mm-Teleobjektiv, Film: Fujichrome Astia, eingestuft auf 150 80.

Fato von Eric Boutilier-Brown



Impression Bildidee Umsetzung

Die offensichtlichste Be ren- Die Proportionen der Betonnische entspra- intensives Naturliches Licht fie
Zung einer Ab lldung chen in etwa dem Seitenverhdltnis des auf die Szene, leuchtete das im Schatten
ist der Rand des Fotos, ganz gleich ob 35-mm-Filmstlicks. So konnte der Fotograf der Betonkonstruktion sitzende Motiv
es sich um ein rechteckiges oder einen Kleinen Bildausschnitt jedoch nicht direkt aus. Mit einem

uadratisches Format ader um eine wahlen und eine gleichmakige Umrandung Refle ktor, der auf dem Boden vor
?'-)an()ra maaufnahme des Modells auf allen Seiten sicherstellen. der Frau stand, hellte der Fotograf den
handelt. Bei diesem Bild nutzte Eric Die Frau streckt ein Bein aus und sitzt Betonsims etwas auf und stellte eine
Boutilier-Brown jedoch zusatzlich einen aulRerhalb der B|Idm|tte. gleichméaRige Ausleuchtu ng
von Menschenhand gemachten Beton- was die Aufnahme zu einem nahezu des Modells und des Hintergrunds sicher.
sims zur Umrahmung des Modells. Deffe kten Be|5p|e| fur die

geschickte Bildgestaltung mit Hilfe des
Goldenen Schnitts macht.

Eine Panoramaaufnahme ist schmaler als ein herkommliches rechteckiges Foto. Bei 35-mm-Kameras, die iiber dieses Leistungs-
merkmal verfiigen, wird das Format iiber eine entsprechende Eingrenzung des Filmfensters maglich gemacht. Besonders geeignet
ist dieses Format fiir Landschoften und Aufnahmen mit Gberwiegend horizontal angeordneten Bildelementen.

umoIg-1aljlnog 143 oA 0404

Mittelformatkamera mit 6 x 12-cm-Riickteil und 120-mm-Teleobjektiv, Film: Kodak PRN.
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Conturen und Formen

Ein Aktmodell ist natiirlich ein lebendiges, atmendes menschliches Wesen, aber

wenn es wie ein Stilllebenmotiv behandelt wird, kommen die resultierenden Bilder
fast einer Abstraktion gleich. Ungewshnliche Bildousschnitte und kreative Beleuchtungstechniken bringen
Konturen und Muster zum Vorschein, die auf einer konventionellen Akistudie im Verborgenen bleiben wiirden.

Impression Bildidee Umsetzung

Bei dieser Aufnahme nutzte der Fotograf Anstatt den gesamten Korper darzustellen,  Zwei SOTtOXEN kamen bei dieser
dgie Naturlichen Umrisse legte er den Schwerpunkt auf einen be-  aufnahme zum Einsatz. Die erste stand
des menschlichen Kérpers fiir seine stimmten Tell wit Hite der dem Modell direkt gegeniiber, wahrend
halbabstrakte Komposition. Er entschied Beleuchtung verstarkte er den Kontrast die ZWEItE einen Winkel zum Kor-
sich fiir eine starke, JEINC htete zwischen hellen und dunklen Bereichen per der Frau bildete.

sich der Torso des

StUdiObe|eUChtung_ die und stellte sicher, das

chters Modells klar und deutlich von dem im

die Aufmerksamkeit des Betra
auf die Konturen des Modells lenkt Schatten liegenden Hintergrund abhob

Das natiirliche Licht erzeugte trotz des hohen Kontrasts weiche Schatten. Die Konturen des Karpers der Frau
werden an den Stellen klar und deutlich definiert, wo helle und dunkle Bereiche aneinandergrenzen.

"00% 0] Hw wjyoig ‘Mpyalgo-ww-gg w nizwoyxajjaijabaids-ww-gg
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_Technische Details
Y 6 x 6 cm-Mittelformatkamera mit 150-mm-0Objektiv, Agfa APX 100-Schwarzweiffilm.
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Bildwirkung durch Strukturen

Die menschliche Haut hat eine ganz bestimmte Qualitiit. Ihre Beschaffen-

heit kann durch eine Nahaufnahme hervorgehoben oder neben anderen
natiirlichen oder kiinstlichen Strukturen gezeigt werden, um einen wirkungsvollen Kontrost zu erzielen. In
natiirlicher Umgebung bieten sich zu diesem Zweck Steine, Erde, Holz und Rinde an. Wenn von Menschenhand
gemachte Gegenstiinde ins Bild geriickt werden sollen, kann man beispielsweise nach Stoffen, Mabeln,
gestrichenen Wiinden, Mauerwerk, Befon- und Metallkonstruktionen Ausschau halten.

i Mittelformat-Spiegelreflexkamera mit 50-mm-Weitwinkelobjektiv, Kodak TMax-SchwarzweiBfilm.

Feine und grobe Strukturen wurden bei diesem Bild wirkungsvoll
miteinander kombiniert. Die glatte Haut des Modells und die
zerklisfteten Felsen bilden einen foszinierenden Kontrast, der die
Aufmerksamkeit des Betrachters sofort in seinen Bann schligi.

UMo1g-131|liN0g 3113 U0A 0jo4

Impression

Der Schwerpunkt dieser Komposition
liegt auf den Umrissen und Strukturen
des Motivs, wobei sich der Fotograf auf
den Kontrast zwischen den Haaren und
der g|atten Haut des Modelis
und den J roben strukturen des
sandigen Felsens konzent-

rierte.

Bildidee

Da der Fotograf eine halbabstrakte Ab-
bildung anstrebte, fotografierte er das
Modell von hinten, denn das Gesicht
der Frau hatte nur vom bildbeherr-
schenden Element, den Umrissen und
Strukturen, abgelenkt. Um die Abstrak-
tion zu verstarken, bat erdie Frau, eine
Haltung einzunehmen, die den tiefen
Furchen im Felsen entsprach.

Umsetzung

Der Fotograf setzte ein extremes
Weitwinkelobjektiv ein,
um der Aufnahme raumiliche Tiefe zu
verleihen. Er fotografierte um die Mit-
tagszeit bei he’fem Sonnen-
licht, das die Strukturen der Haut
und des Felsens dramatisch betonte.
Daruber hinaus ermoglichte das inten-
sive Sonnenlicht die Einregelung der
kleinsten B|ende. was zur

groltmaglichen Scharfentiefe flhrte




Foto von Eric Boutilier-Brown
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Dramatische Diagonalen

Wenn ein Mofiv entlang der Diogonalen anstatt auf der vertikalen

oder horizontalen Achse angeordnet wird, enisieht eine dynami-
sche Bildwirkung. Durch diese diagonale Bildgestaltung nimmi der Befrachter zuerst die Gesamt-
komposition wahr und erkundet dann die Details.

fMi?teIformut-Spiegelreilexkumeru mit 120-mm-Teleobjektiv, Kodak TMax-Schwarzweififilm. i

- } 3 Impression

4 Der Fotograf ordnete das Modell entlang
einer diagonalen Linie an und schuf damit
ein fast aDStraktes Foto. Die runden
Konturen des Kérpers, die in diese stark
geometr|SChe Komposition einge-
bunden wurden, erzielen vor dem einfachen
Hintergrund eine ausdrucksstarke Wirkung.
Der Effekt wird von der hellen Beleuchtung,
die ein zusétzliches Spiel von Licht und
Schatten schafft, abgerundet.

Bildidee

Die Komposition ist sehr ausgewaogen. Der
Fotograf [1C htete die Bildelemente so
aus, dass sie in Richtung der Bildecken
zeigten. Dies verlieh der Aufnahme eine

gewisse SPANNUNG:

Umsetzung
Der Fotograf drePte die Kamera zur Sei-

Wie bei der Aufnahme te, so dass die vormn Torso und vom rechten
rechts wurde auch

dieses Motiv entlang
der Diogonalen an-

UMOIg-1a1[1inog 113 oA 0joy

Bein der Frau gebildete Linie von der obe-
ren rechten Ecke bis zur unteren linken

geordnet, die von der verlief. Die Szene wurde von natiirlichem
unteren linken bis zur Licht aUSQ eleuchtet. pas weit
8] oberen rechten Ecke winkelobjektiv verstarkte diese etwas beun-

/_/— verliuft. ruhigende Perspektive.




] 35-mm-Spiegelreflexkamera mit 20-mm-Weitwinkelobjektiv, Fujichrome Sensia 1S0 400-Diafilm.

Foto von Eric Boutilier-Brown
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Dramatische Diagonalen

Impression Bildidee Umsetzung
Die in der Natur vorgefundenen Bildelemente Reale oder imaginare Horizontlinien geben Der Eindruck von Tiefe wurde mit Hilfe

lieRen sich durch eine diagonale Kompo- dem Betrachter normalerweise einen An- eines Weitwnnkelpbjektivs verstarkt, das

sition wirkungsvoll ausnitzen. Eine verti- haltspunkt, wie er die Szene einord- eine dramatische Pe rspe k-

kale Anordnung des Modells NEen soll. Erst dann wird die Gesamt- tIVEe und gréRtmagliche Scharfentiefe

hatte zu einer steiferen und statischeren qualitat der Komposition beurteilt. Hier schuf. Eric Boutilier-Brown verwendete

Aufnahme gefiihrt. wurde ein Bildausschnitt ohne sicht- einen INfrarotfi IM., um der Haut
bare Horizontlinie gewahlt. des Modells einen zarten Glanz zu verlei-
Dies schafft ein Geflhl von Raumlichkeit hen und die bereits dramatisch wirkende
und Tiefe und legt den Schwerpunkt auf die  Wolkenformation noch eindrucksvoller
Konturen und die Anordnung der vom Himmel abzuheben.

verschiedenen Elemente zueinander.

‘wylesnyul-p/s peads ybiy yopoy ‘auxalgojayuimpiap-ww-Q7 ‘Diawoyxajjaljabaids-ww-gg

Foto von Eric Boutilier-Brown
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Das Weitwinkelobjektiv
und der niedrige Blick-
winkel lassen das aus-
gestreckte Bein der
Frau noch langer ous-
sehen. Die von ihrem
Korper gebildete starke
Diagonale wird durch
die Horizontlinie, ange-
deutet von der Spiege-
lung der Baume am
oberen Bildrand, wieder
ausgeglichen. Bei dieser
Aufnahme wies die na-
tiirliche Umgebung des
Modells zwar keine son-
derlich groben Struk-
turen auf, aber der Fo-
tograf setzte auch hier
die Diagonale als Ge-
staltungsmittel ein, um
eine gewisse Dramatik
1u erzeugen.
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2

Symmetrische Kompositionen

Foto von Eric Boutilier-Brown

Mit einer symmetrischen Komposition kann der Fotograf der Aufnahme eine

Geschlossenheit verleihen, die zu einer auBergewdhnlich harmonischen Bild-
wirkung fishrt. Symmetrie entsteht durch die geschickte Positionierung von fantasievollen Requisiten
oder durch das Herausarbeiten der nofiirlichen Merkmale einer Landschaft und durch Anordnung des
Modells in ihrer Mitte. Die Symmetriewirkung muss nicht unbedingt nur auf gegenstiindlichen Dingen
basieren: Auch mit Hilfe von hellen und dunklen Bildpartien kann ein harmonisches Gleichgewicht

geschaffen werden.

Das Modell wurde in der Bildmitte angeordnet. Der wolkige Himmel und
der Felsen, auf dem die Frau sitzt, sorgen fiir interessante Details ober-
und unterhalb des Kirpers und filhren zu einer visuell ausgeglichenen
Komposition. Der grofe Bildwinkel des Objektivs erfasste auch einen
Grofteil der umliegenden Einzelheiten, die der Fotograf sehr erfolg-
reich in die Komposition integrieren und miteinander vereinbaren konn-
te. Dariiber hinaus bertrieb er die Perspektive mit Hilfe eines Riick-
teils fir Panoramaaufnahmen und der Aufnohme im Hochformat.

Impression ,
In der Natur finden wir viele Beispiele fir Sym metrlSChe
Strukturen. Ein Fotograf mit guter Beobachtungsgabe kann
se Tatsache zu seinem Vorteil nutzen. In diesem Fall bildete
Arra ngeme Nt aus Felsen und Wasser eine perfekte

Kulisse flr die geometrische Komposition.

Bildidee
Bei der ersten Begutachtung des Aufnahmeorts stellte der Foto-
graf fest, dass sich die Spltze des vom W
Dreiecks zur Positionierung des Modells geradezu anbot und zu
einer ausgewogeﬂeﬂ Komp

Dardber hinaus mindert die Abbildung d

al

a

sser gebildeten

tion fuhren wiirde

s Modells inmitten der
Felsen die Harte der Strukturen. Mit seiner Aufnahme wollte

der Fotograf den Kontrast zwischen dem weichen und scheinbar
zerbrechlichen menschlichen Kérper und den massiven

Felsbrocken €rfOrschen

Umsetzung
Der Bildaus
Fotograf mit einer 35-mm-Spiegelreflexkamera arbeitete, konnte

er den Ausschnitt und die Komposition direkt im Sucher
beurteilen. Mit Hilfe eines Stativs hielt er die Kamera vollkommen
ruhig, um genau den gEWUNSChten Ausschnitt

festzulegen

-hnitt musste sorgfaltig festgelegt werden. Da der

Mittelformat-Spiegelreflexkamera und Kodak TMax-Schwarzweiffilm.




zweilfilm.

=,

L

f4x 5-Inch-GroBformatkamera mit 210-mm-Teleobjektiv und Kodak TMax-Schwar

Foto von Eric Boutilier-Brown
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Asymmetrische Kompositionen

Eine asymmetrische Komposition erzeugt eine Spannung zwischen

den Bildelementen und erzielt gleichzeitig eine dramatische Wir-
kung. Ein Eindruck von Asymmetrie wird vermittelt, wenn man das Hauptmotiv auflermittig platziert
oder den Schwerpunkt auf ein bestimmtes Korperteil des Modells legt. AuBerdem kénnen mit Hilfe
kreativer Beleuchtungstechniken helle und dunkle Bildpartien geschaffen werden, die einen bestimm-
ten Bereich der Aufnahme hervorheben.

uM0Jg-1a1|1inog J113 UOA 0j04

35-mm-Spiegelreflexkamera mit 20-mm-Weitwinkelobjektiv, Kodak TMax-Schwarzweiffilm.

Die auBermittige Position des Modells wird durch die Felsen und das Wasser
ausgeglichen, die den verbleibenden Bereich der Aufnahme ausfiillen, zusitz-
liche Strukturen liefern und ein Gegengewicht zu den Konturen des nackten
Kdrpers bilden. Durch diese Bildgestaltung werden olle Bildelemente zueinan-
der in Beziehung gesetzt.

Impression

Der Fotograf platzierte das Motiv bewusst auerhalb
der Bildmitte. Die Aufnahme weist keinen offen-
sichtlichen Schwe rpunkt auf, was ihre
Wirku Ng jedoch keineswegs schmalert.
Die vom zusammengerollten Kérper gebildeten
Kurven schatfen ausdrucksstarke, UNQE-
wohnliche konturen.

Bildidee

Der Fotograf setzte den Kontrast zwischen hellen und
dunklen Bildpartien in kombination
mit der Pose ein, um eine wirkungsvolle Atmo-
sphére zu erzeugen. Er bildete das Modell nahezu
formatfillend ab, sodass der Kérper zum bl|d‘

beherrschenden eiement wurde.

Umsetzung

Mit Hilfe eines Teleobjektivs konnte der Fotograf die
Konturen des kérpers aus néchster Nahe
zeigen. Zur Ausleuchtung verwendete er ein
Blitzgerat, das er jedoch mit einem Lichtvorsatz
versah, um den ffekt von Fenster-
||Cht zu simulieren und Schatten auf dem Korper
ZU erzeugen.




fMiHelformul-SpiegeIrellexkumelu mit 210-mm-Teleobjektiv, Kodak TMax-Schwarzweiffilm.
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Asymmetrische Kompositionen

Impression

Bei dieser Studicaufnahme wollte Eric
Boutilier-Brown eine besonders
dramatische Wirkung erzielen.
Dazu wurden sowohl die Pose und
Platzierung des Modells als auch
Bildausschnitt und Beleuchtung in

maglichst UNngewohnlicher
Weise angelegt.

Bildidee

Die Haltung des Modells lenkt die Auf-
merksamkeit auf die linke Seite der
Aufnahme. Die dramatische Wirkung
wird durch die stark KONtrastie-
renden hellen und dunklen Bereiche
sowie durch die dynamische Pose, die
Unscharfe und den abge-
wandten Blick des Modelis

nach verstarkt.

Umsetzung

Der Fotograf legte mit Hilfe eines Tele-
Ob]e TIVS einen kleinen Bildaus-
schnitt fest. Das he| |e Licht des
Beleuchtungsaufbaus hob das Gesicht
und den Oberkdrper hervor, so dass der
restliche Kérper [IM Schatten
lag. Mit Hilfe einer prazisen Scharfeinstel-
lung lenkte er die ufmerksam-
keit des Betrachters auf

die Briste des Modells.

Mittelformat-Spiegelreflexkamera mit
120-mm-Teleobjektiv, Kodak TMax-Schwarzweififilm.
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Detailstudien

Die Abbildung eines Korperteils aus niichster Nihe fiihrt zu qus-

drucksstarken Aufnahmen. Durch eine Detailstudie, inshesondere
in Kombination mit einer dramafischen Beleuchtung, werden Konturen und Strukturen betont, Detail-
studien knnen abstrakter Natur sein, obwohl deutlich erkennbar ist, dass sie ein bestimmtes Karper-
teil portrtieren.

Impression

Eric Boutilier-Brown wollte einen kleinen
Bereich des Kérpers freistellen.
Damit kreierte er eine vélig NeUE
Ansicht eines altbekannten Kor-
perteils. Wir wissen zwar, um was
es sich hier handelt, aber aus dieser
Perspektive erscheint das Kérperteil in

einem ganz N€UenN Licht

Bildidee

Der Fotograf lielt das Modell diese merk-
wirdige Pose einnehmen und foto-
grafierte aus ungewdhnlichem Blick-
winkel,-.um eine halba bstrak-
te Abbildung zu schaffen, in der die
Sym MELrie eine Schiisselrolle
spielte. Manchmal reicht die Darstel-
lung einiger weniger Details aus, um
auf die POSItion und die
AUSFIChtUﬂg des restlichen
Korpers hinzuweisen, obwohl der Be-
trachter ihn nicht sehen kann.

Umsetzung

Der Fotograf ordnete ein tudio-
b|ItZg erat aber dem gebeugten
Oberkérper der Frau an, um die von
ihrem Gesal} und ihren Hiiften gebilde-
ten Kurven zu DEtONEN. Die Mit-
telformatkamera brachte die |ON-

Das starke Oberlicht hat zu tiefen Schatten gefiihrt, die wertabstufungen der Haut

die Umrisse dieses Karperteils betonen. Beachten Sie, dass bestméglich zur Geltung.
beide Bilder von einem schwarzen Hintergrund profitieren.

UM0Ig-131j1nog 3113 UoA 0404

:

Mittelformat-Spiegelreflexkamera mit 210-mm-Teleobjektiv,
Kodak TMax-Schwarzweififilm.

Mittelformat-Spiegelreflexkamera mit 210-mm-Teleobjektiv,
Kodak TMax-SchwarzweiBfilm.



Foto von Eric Boutilier-Brown




Natirliches Licht




Ahnlich wie bei anderen Motiven muss der
Fotograf auch bei Aktaufnahmen die
mannigfaltigen Effekte des Lichts auf dem Aufnahmegegenstand erforschen. Fiir viele Ak-
fotografen ist das natiirliche Licht bei Innen- und AuBenaufnahmen die ideale Beleuchtung.
Bei geschickter Nutzung kann das vorhandene Licht Konturen, Formen, Strukturen und
Tonwerte des menschlichen Korpers zum Vorschein bringen. Bei Freilichtportrits wird der
Aufnahmeort selbst zu einem wesentlichen Bestandteil der Komposition.




Natirliches Licht

Tageslicht im Freien

Bei Freilichtaufnahmen stehen eine Vielfalt von Schaupliitzen, Hintergriin-
den und Beleuchtungsqualitiiten zur Auswahl. Himmel und Sonne fungieren
als gigantische Lichtquelle. Gelungene Auflenaufnahmen entstehen jedoch nicht unbedingt an sonnigen Tagen,
denn das Licht fiihrt in dieser Situation zwar zu lebendigen, funkelnden Effekien, erzeugt aber gleichzeitig
harte Schatten, die nur schwer zu stevern sind. Ein wolkenverhangener Himmel ist oft besser geeignet, da das
weichere Licht den Houttonen schmeichelt.

Impression Blldldee Umsetzung

Der Fotograf wollte ein Bild kreieren, auf Au wollte er mit m Bild eine Ein leichtes i
dem die Figur eines Men n. 3 nte . Festlegung eines r klei
Konturen ger Landschaft ' / en oder ei antas aUSSChr“ttS Darliber hin
erganzt, Die dramatische Umgebung sollte Erzéhlung stammen, und flhrte ¢ ndung dieser Optik
weder den nackten Kérper dominie- scheint in diese l_.lrngehung hineinzuge- 2 1 fla Cheren Per-
€N noch das Modell die Landschaft zu héren. lhre Kérperhaltung wirkt s ei  Spe ktive, den spannur

sehr in den Hintergrund drédngen. die Frau auf dem SprU ng. denen, m nenhaften Eindr verstarkt.

Foluvon Ent Bauﬂlm Brown
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Aufgrund der Verwendung eines Stativs konnte eine lange Verschlusszeit eingeregelt werden, die anhand der
unscharfen Abbildung des Wassers deutlich wird. Die Mitielformatkamera hat die Lichttupfen und Schatten
der Blitter auf dem Kérper der Frau hervorragend durchgezeichnet. |

‘Wi gramzionyIg-sgy 1ng ‘Aipjalqp-ww-g yw niawoyxajjaijabards-jowiojjaiy

Foto von Eric Boutilier-Brown
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Strukturen und Tone

Die Gegeniiberstellung des menschlichen Karpers und einer natirlichen Landschaft

bietet mannigfaltige kreative Moglichkeiten fiir halbabsirakte Bilder, deren Ausdrucks-
stiirke auf Konturen und Mustern beruht. Die Strukturen der menschlichen Haut bilden inshesondere aus ndchster
Nahe einen sehr wirkungsvollen Kontrast zu den Mustern von in der Natur vorkommenden Gegenstiinden wie Stei-
nen, Sand, Holz, Bliittern oder Griisern. Aus grofierer Entfernung betrachtet kinnen die Umrisse des menschlichen
Korpers so dargestellt werden, dass sie die Konturen und Strukturen der Natur entweder ergdnzen oder einen

Kontrast dazu bilden.

Y Mittelformat-Spiegelreflexkamera mit 50-mm-Obiektiv, Kodak TMax-Schwarzweififilm.

uMoIg-1a][1inog I3 DA 0j04

Den Schliissel zum Erfolg dieser hervorragend gelungenen Komposition bildeten die
Konturen des Korpers. Mit Hilfe eines Weitwinkelobjektivs schuf der Fofograf eine
dynamische Aufnahme, die den Blick des Betrachters ins Bild hineinzieht.

Impression

Der Fotograf nutzte die zerklifteten Felsen,
um einen Starken Kontrast zu
den weichen Formen des weiblichen
Kérpers zu schaffen. Er strebte ein gut
durchgezeichnetes Bild an, auf dem
die Strukturen nervorgehoben
wurden, und arbeitete deshalb mit einer
Mittelformatkamera.

Bildidee :
pie bedrohliche Wirkung

der zerklifteten Felsen wird durch die
diagonalen, stark stirzenden Linien noch
verstarkt. Damit kontrastiert die auf den
Felsen hlngestrec kte verletz-
liche Pose des Modells. Die Haltung der
Arme und Beine nimmt die sich kreuzen-
den Linien der Umgebung perfekt auf.

Umsetzung

Die offene Blende sorgte fiir eine recht
geringe Scharfentiefe.
Unscharf abgebildete Felsen im Vorder-
grund lassen diese massig und bedroh-
lich wirken, wahrend die Legung der
Scharfe auf das Modell den Eindruck von
dessen |SOlAtION und Verletzlichkeit
noch erhéht.
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Der richtige Blickwinkel

Je nach Blickwinkel kinnen die gleichen Bildelemente

auf ganz unterschiedliche Weise miteinander kom-
biniert werden. Der geschickte Fotograf wiihlt das richtige Objektiv und den richtigen
Blickwinkel, um die einzelnen Bestandteile zu einem harmonischen Ganzen zu ver-
schmelzen.

S{18Q0Yy UlAay uoA 0j04

Die geringe Grife der Person in der Bildmitte und die ge-
driingte Perspektive des Teleoh|ek1ws weisen darauf hin,
dass dieser intime Moment aus einiger Entfernung uufge
nommen wurde. Kevin Roberfs arbeitete mit einer 35-mm-
Kamera und einem langbrennweitigen Zoomobjektiv in
Telestellung.

35-mm-Spiegelreflexkamera mit 120 — 600-mm-Teleobjektiv,
Fuji RDP 1I-Farbumkehrfilm.

Das auf dieser Aufnahme ge
g

Impression

te Modell ist im neunten Monat
ollte die augenféllige Schon-
helt werdenden Mutter, eine Kombination aus innerem

Frledeﬂ und Slﬂthhkelt auf den Film bannen.

Bildidee

Mit Wasser und Blumen wollte der Fo

neiteren G€lassenheit verstar

schwanger. Der Fotograf w

graf dieses Geflhl der

n. Die Farbe des

Wassers resultiert aus der Splege|ung der uml |r’]r*n'1r“n

Blsche. Die auf dem Wasser treibenden Blumen flig
Farbtupfen hinzu.

Umsetzung
Die junge Frau sitzt auf den Knien, und ihr Kopf ragt gerade noch
aus dem Wasser heraus. Das Motiv wurde mit dem VOI-
handenen Licht ausgeleuchtet, weil Blitzlicht
bewolkten Himmels
zerstort hatte. Der Fotograf machte die Aufnahme aus einem
winkel und legte einen Bildausschnitt fest,

den Effekt des intensiven Lichts des

stark erhdhten Blic

bei dem das Gesic it t_:rjr.'i der Korper der Frau eine starke
d Iagonale Liniein Richtung der linken oberen Ecke

bilden




Y 35-mm-Spiegelreflexkamera mit 85-mm-Objektiv, Fuji RDP II-Farbumkehrfilm.

Foto von Kevin Roberts



Natirliches Licht

Farben und Stimmungen

Foto von Kevin Roberts

Dieses Bild wurde wider Erwarten nicht getont.

Die iberwiegend blauen Farbtdne resultierten
aus den Farben des Schauplaizes und aus der
Beleuchtung.

:

35-mm-Spiegelreflexkamera mit
85-mm-0bjektiv, Fujicolor Reala-
Farbnegativfilm.

38

Unterschiedliche Lichiqualitten Gben einen groBen Einfluss auf die
Stimmung einer Aufienaufnahme aus, inshesondere bei Farbfotos. Die
warmen, goldenen Farben des Sonnenuntergangs vermitteln einen ganz anderen Eindruck als beispielsweise
die kilteren Blautdne der Morgenstunden. Auch der Aufnahmeort selbst kann das Ergebnis beeinflussen, be-
sonders dann, wenn er vorwiegend eine einzige Farbe aufweist, wie zum Beispiel dus Blau des Meeres oder
weifigelbe Sandfldchen. Bei Verwendung eines SchwarzweiBifilms wird der Schwerpunkt hingegen auf den Ton-
wertumfang des Motivs und die vorhandenen Konturen und Muster gelegt.

Bei der zweiten Aufnahme verwendete der
Fotograf einen SchwarzweiBfilm. Achten
Sie darauf, wie sich das Auge aufgrund der
fehlenden Farben auf Konturen, Kontrast
und Tonwerte konzentriert.

35-mm-Spiegelreflexkamera mit
85-mm-0bjektiv, Kodak TMax 400-
SchwarzweiBfilm.

Impression

Die Sonne steht links hinter dem Modell

am Himmel, aber aufgrund der dichten
Wotkende‘Cke fungiert sie eher
ais Aufhelllicht. ais Hauptiicht

dient der Himmel, der wie ein riesiger

Reflektor wirkt.
Bildidee

Der Fotograf wahlte einen recht niedrigen

Kamerastandpunkt, indem er
sich in den Sand hockte und aus der Un-
[erslt-\- 'r
er sich flr die Abbildun g einer grofien
Fldche Sand und Meer M HiNter-
grund Wenn man eine stehende
Person aus einem so niedrigen Blick-

ografierte. Aufterdem entschied

winkel auin mmt, entsteht gine
dynamischere sidwirkung.
Umsetzun

Da die Aufnahme in den ADeNd-

stunden an einem bewolk-
tEeN Tag entstand und ein Film mit ISO
100 verwendet wurde, musste der Foto-
graf eine
Ze|t und eine grofe Blende f—'| regeln,
die zu einer geringen Scharfen-
tiefe finre. Die VergrdRerung wurde
n der Dunkelkammer SEPlAgetont.




Foto von Kevin Roberts
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Fensterlicht
Das durch ein Fenster einfallende Tageslicht ist eine der Beleuchtungsarten, die
immer wieder gern — und duBerst wirkungsvoll — von Akifotografen genutzt
wird. Der erzielte Effekt ist sogar so ansprechend, dass viele Beleuchtungsgeriite das natiirliche Fensterlicht
simulieren. Fiir solche Fotos bendtigt man nur wenig mehr Gerdite als bei Aulenaufnahmen; allerdings ist hiufig
eine Reflexfliiche zur Aufhellung der Schatten hilfreich.
Impression

Sally Russ hatte die Aufnahme nicht ge
plant, erkannte aber das Potenzial dieser
Szene wéhrend der Aufnahme-
sitzu NQJ. Das Fensterlicht inspirierte
zu diesem Bild und wurde so genutzt,
dass es die STrUKTUren der Haut
und des Hemds betonte. Durch den kleinen
Bildausschnitt konnte der Schwerpunkt

aut Konturen und FOrmen

gelegt werden.

Bildidee

s Hauptlicht diente das natlrliche
TageS||Cht das durch ein Fenster
einfiel. Ein mit weilten Laken bezogenes
Bett in der Nahe F€flektierte etwas

Licht und hellte die Schatten auf.

Umsetzung

Die Fotografin hatte zwar einen empfindli-
chen Film eingelegt, musste aber dennoch
eine Verschlusszeit von 1 s
einregeln. Beim Ve rgro Rern wurde

weder abgewedelt noch nachbelichtet

;-,

35-mm-Spiegelreflexkamera mit
85-mm-0bjektiv, Kodak Tri-X
IS0 400-SchwarzweiBfilm.
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Die Helligkeit des durch
dos Fenster einfallenden
Lichts fiihrte zu beson-
ders hellen Lichtreflexen
und einer sehr dunklen
Bildpartie im Hintergrund
der Frau. Die Fotografin
lenkte die Aufmerksam-
keit des Betrachters ouf
die Hoare und den durch-
sichtigen weiflen Stoff, in
den die Frau gehillt ist.
Dos Gesicht wurde be-
wusst verborgen, um eine
zarte, unwirkliche Qua-
litt zv schaffen.

35-mm-Spiegelreflexkomera mit 28 — B5-mm-0bjektiv, Kodak TMax 400-SchwarzweiBfilm.
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Natiirliches Licht

Beleuchtung von Detailstudien

i Mittelformatkamera mit 210-mm-Teleobjektiv, Kodak TMax 100-SchwarzweiBfilm.

Foto von Eric Boutilier-Brown

Das natiirliche Licht leuchtet Detailstudien des mensch-
lichen Kérpers weich und gleichmiifig aus und hebt
gleichzeitig die Konturen und Strukturen der Haut hervor, sodass die Aufmerksamkeit
des Betrachters auf Umrisse und Formen gelenkt wird. Diese Art der Beleuchtung kann
im Studio zum Beispiel mit Hilfe von Softboxen simuliert werden. Derartige Detailaufnah-
men weisen sehr hiiufig eine abstrakte Qualitdt auf.

Impression

Der Fotograf wellte mit Hilfe der Konturen
des weiblichen Kérpers eine abstrak-
te Abbildung reieren, deren
Ausdruckskraft nur auf wenigen
einfachen Linien beruhte. Gleichzeitig sollte
das Motiv jedoch immer noch als Teil des
menschlichen Kérpers erkennbar sein.

Bildidee

Das intensive, gleichmaRige Licht einer
Softbox steigert die Wirkung der
Strukturen und Formen. Trotz der Abstrak-
tion bilden die Brust und der angewinkelte
Arm doch eine ganz einfache om-
pOSItIOﬂ. die sofort zu erkennen ist.
Der Fotograf achtete bei der Beleuchtung
darauf, dass die Konturen des Kér-
pers betont wurden: Einige Bereiche er-
scheinen besonders hell, wahrend andere
in tiefem Schatten liegen.

Umsetzung

Der Fotograf musste die Belichtung sorgfal-
tig auf die intensive Beleuchtung abstim-
men, damit die hellen Bildpartien nicht
uberbelichtet und se Schat-
ten nicht zu dunkel wiedergegeben
wurden. Die Softbox lieferte ein helles,
gleichmafiiges Licht, das die Strukturen
der Haut zum Vorschein brachte.

35-mm-Spiegelreflexkamera mit
85-mm-0bjektiv, Fuji Sensia-Farbumkehrfilm.




Eric Boutilier-Brown beleuchtete diesen abstrakt dargestellten Torso mit weichem, gestreuten Licht und holte das Motiv mit einem
leichten Teleobjektiv nah heran. Die flieBenden Linien des Stoffes im Hintergrund entsprechen den Kurven des Kdrpers der Frau.

Foto von Eric Boutilier-Brown ‘
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Tageslicht in Innenraumen

Foto von Eric Boutilier-Brown

Das natirliche Tageslicht ldsst sich nicht nur im Freien gut nutzen. Auch das durch

Fenster und Tiren in einen Innenraum einfallende Licht kann zur Ausleuchtung
verwendet werden. Infensives, gerichtetes Licht funktioniert in solchen Fiillen am besten. Allerdings sollte das Mo-
dell sorgfiiltig positioniert werden, und méglicherweise miissen harte Schatten mit Hilfe von Reflexfldchen auf-
gehellt werden. Dunkle Bildpartien kinnen jedoch auch von Vorteil sein, zum Beispiel wenn sie Muster auf dem

Korper des Modells und den Flichen des Innenraums schaffen.

fMinelfurmufkumeru mit 150-mm-Objektiv, liford HP5 150 400-Schwarzweiffilm.

sivem Sonnenlicht ausgeleuchtet wurde, das durch ein Tor einfiel. Dadurch konnte
er auf die hellen Stellen auf dem Karper des Modells belichten, ohne die Frau in
eine Silhouette zu verwandeln. Das steinerne Tor bildete einen natirlichen Rahmen
fir das Motiv.

Der Fotograf wiihlie die Tageszeit sorgfiiltig aus, sodass der Innenraum von inten-

Impression

Dieses Bild wurde nur mit natU r“-

chem LlCht ausgeleuchtet, das
auf besonders effiziente Weise gefiihrt
und genutzt wurde. Der Fotograf machte
den Aufnahmeort im Vorfeld ausfindig
und stellte sich das gewdinschte Foto
vor seinem geIStlgen Auge
vor. Dadurch wusste er, dass die beste
Bildwirkung an einem sonnigen Tag
erzielt werden konnte, an dem das Licht
m richtigen Winkel in gen

Innenraum einfiel.

Bildidee

Das grolte Fen Sterist nichtnur die

wichtigste LJChtq Ue“e, sondern
bildet auch einen RANMEN fiir das
Moativ. Der Fotograf hielt sich genau an die
klassische Regel der Bildgestaltung: Er
ordnete das Modell an den Schnittpunkten
der Linien an, die das Bild in Drittel
teilen.

Umsetzun

Der Fotograf ging mit demgTageS“Cht

um wie mit einer riesigen Lampe. Ein
Reflektorkarton und eine weite
Wand lieferten etwas Aufhelllicht, Ohne
diese Hilfsmittel wére das Modell wahr-
scheinlich teilweise als Sllho uette

abgebildet worden.
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Akt und Landschaft

35-mm-Spiegelreflexkamera mit 20-mm-Objektiv, Kodak SchwarzweiBinfrarotfilm.

Die Positionierung eines nackten Kérpers inmitten einer Landschaft

ist ein Gestaltungsmittel, das die Maler bereits in der Antike anwendeten.
Es verlangt dem Fotografen ein intuitives Verstindnis fiir die Aktfotografie und Kenntnisse der Bildgestaltung
bei Landschaftsaufnahmen ab. Auf erfolgreichen Fotos dieser Art fiigt sich dos Modell harmonisch in die Umge-
bung ein und wirkt keineswegs merkwiirdig oder fehl am Platz. Eine solche dramatische Komposition weckt

den Eindruck, dass mit dem Bild eine Geschichte erzahlt wird.

Impression Bildidee

Die weitflachige Landschaft und die sich Der Fotograf entschied sich fiir ein ext-
tirmenden Wolken bildeten den PETI- remes Weitwinkelob-
fekten Hintergrund dieser j€ktiv, um eine groge Fliche der vor

Aktaufnahme. Die Strukturen ihm liegenden Landschaft zu integrieren.
der Umgebung sind zwar rela- Er positionierte die Frau am Schnittpunkt
tiv fein, aber der Fotograf riickte ganz der Linien, die das Foto in Drittel
bewusst auch den Stacheldrahtzaun ins teilten. Das Modell ist zwar das bfld‘
Bild, urn auch eine ganz andere, JIro- beherrschende Element, aber
bere strukturin die Aufnahme zu das Panorama rechts von der Frau sorgt
integrieren. fir eine ausgewogene Komposition.

Umsetzung

Der Fotograf verwendete einen
Schwgrzwerﬁinfrarotfilm und
stelgerte den resuttie-
renden ffe kt noch mit

Hilfe eines Rotfilters. Das Filter

fuhrte auRerdem zu einer dunk-

leren Abbildung des Himmels,
50 dass sich die Walken noch

besser davon abheben.

UMO1g-131)1in0g 143 UOA 0j04
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Der Fotograf ord-
nefe die Bildele-
mente so an, dass
die Konturen des
Frauenkdrpers
den sanften Wel-
len im Sand und
der Wolkenforma-
tion am Himmel
ghnelten. Die
leuchtenden Hout-
tone sind ein typi-
sches Kennzeichen
eines Schwarz-
weiflinfrarotfilms.
Mit einem Rotfil-
ter konnte der
Kontrast noch ge-
steigert werden.
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Selektive Scharfe

Die Scharfeinstellung ist eines der einfachsten und gleich-

zeitig wirkungsvollsien Gestaltungsmittel. Wenn die Scharfe
auf ein bestimmtes Korperteil gelegt und der restliche Korper unscharf abgebildet wird, kann ein
Eindruck von riumlicher Tiefe vermittelt werden. Das natiirliche Tageslicht ist normalerweise in-
tensiv genug, damit der Fotograf die zur gezielten Steuerung der Schirfentiefe passende Blende

auswihlen kann.

Impression

Eric Boutilie-Brown wollte durch die Beto-
nung eines bestimmten Bildelements und
der unscharfen Abbildung des restlichen
Kérpers ein Gefuhl von rdumlicher Tiefe
hervorrufen. Dies erreichte er mit Hilfe von

selektiver Schéa rfe, einer geziel-

ten Verunscharfung bestimmter Bildpartien
mit Hilfe einer geringen Schérfentiefe. Nur
ein kleiner Bereich erscheint
scharf, wahrend der Rest zu einer unschar-
fen Masse verschwimmt.

Bildidee

Der Fotograf hatte beschlossen,
die Scharfe aut den Mund
und das Kinn des Modells zu
legen. Mit Hilfe eines leichten
Teleobjektivs wéhlte er einen
kleinen Bildausschnitt, um nur die
gewinschten Motivpartien ins
Bild zu rlcken.

i 35-mm-Spiegelreflexkamera mit 100-mm-Objektiv, Fujichrome 400-Farbumkehrfilm.

Umsetzung
Durch die Einregelung der grOB'

ten Blende seines Objektivs

wurden die Bereiche im Hintergrund

unscharf abgebildet. Dieser Effekt

ist besonders ausgepragt, da der
Fotograf die scharfen Bildpartien
au FSermlttlg anordnete. Er
stellte zunachst auf den Mund des
Modells scharf, speicherte die Werte
und ordnete dann die Bildelemente
neu im Sucher an.

uMoIg-1aljlinog 3143 UoA 0joq

Mit Hilfe der selekti-
ven Schiirfe schuf der
Fotograf eine ,Kir-
perlandschaft”. Nur
der Vordergrund er-
scheint scharf, wiih-
rend die grofie Blende
zu einer verschwom-
menen Abbildung des
restlichen Karpers
gefiihrt hat. Durch die
zunehmende Unschiir-
fe wurde der Effeki
von Entfernung und
Perspektive auf dieser
Aufnahme gesteigert.



Foto von Eric Bout
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Ausdrucksstarke Posen

Wer nicht wagt, der nicht gewinnt! Ungewdhnliche Posen

kinnen der Aufnahme Ausdruckskraft und Dramatik verleihen.
Maglicherweise wird der Betrachter mit bestimmten Korperhaltungen an besondere Akfivititen oder
vergangene Zeiten erinnert. Requisiten und Hintergriinde verstirken die resultierende Stimmung.
Eine Pose kann aber auch ein einfaches Arrangement der Gliedmafien oder des gesamten Korpers des
Modells bedeuten, damit Konturen, Muster und geomefrische Formen entstehen.

Impressmn

ras ihm zur Verflgung st

IeererRaunwn

Blldldee |

2ll, sich auf

eine Pose

an eine Statue

1, gedffne

3u an einem mvs
dau a I 1 ITYE

en Ritual teilnimmt. Dies

mung vird dur

r mjﬂ..Sonnenauﬁ
odLrLNnergangL..J
Umsetzung
Baetens positionierte das Modell sehr

;Sonnen—

]11 (g, SC

Foto von Pascal Boetens

== 35-mm-Spiegelreflexkamera mit 35 — 70-mm-Zoomobijektiv, Kodak TMax
400-SchwarzweiBfilm.



Der Fotograf bat dos Modell, diese Kérperhaltung einzunehmen, so dass ihre GliedmaBen eine grafische,
geometrische Form bildeten. Er bannte diese Pose aus Schwindel erregender Perspektive auf den Film.

t‘]l&nhnisnhe._net.ails
35-mm-Spiegelreflexkamera mit 28 — 85-mm-Zoomobjektiv, Kodak TMax 100-Schwarzweiffilm.
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Schatten und Formen

Mit Hilfe von Schatten kénnen die Umrisse und Formen

des menschlichen Kérpers hervorragend betont werden. In
tiefem Schatten liegende Bereiche lussen mehr Raum fir Inferpretation als hell ausgeleuchte-
te Korperteile. Dadurch kann der Fotograf das Spiel von Licht und Schatten bewusst dazu
einsetzen, eine bestimmte Stimmung zu kreieren.

Impression

Dunkle Schatten werden normalerweise als Problem betrac
das es mit Hilfe von ReﬂeXﬂaChen ode

Zu lésen gilt. Bei

dunklen Bildpartien je Bs t
wtzte das Starke naturhche L|cht(u Betonung

der Konturen und Formen des Kérpers.

Bildidee

as direkte M|ttagsl|cht fiel durc
Decke ein, das sich hinter dem b links befand. Der Fotogra
DOSITlOﬂIel’Te die Frau ¢ 5 ihre Briste und Hiften
hnjH.Senhch ewﬁa”enden Sonnenlicht

ht im Schatten bligb.

-h ein Fenster in-der

irden, wahrent

Umsetzung
Die Belichtung musste nur geringfiigig korr|g|ert verder
Zur Ermittlung der Werte maf der Fotograf d
sodass die SChattenpartien a.

wiedergegeben wurden

hellen Stelle

tomatisch dunke

Faustregel

Schattenpartien kinnen mit Hilfe von Re-
flexflichen oder Blit
reduziert w z

mindert werden sollen und weder eine
Reflexflache noch ein Blitzgerdt zur Hand
ist, muss der Fotograf improvisieren. Ein

ren, um die Szene aufzuhellen.

Foto von Pascal Boetens

Tiefe Schatten lisst man hiufig am besten unverdndert. In diesem Fall
hat der extreme Kontrast zwischen hellen und dunklen Bildpartien die
Umrisse und Formen auf fast dreidimensionale Weise betont.

35-mm-Spiegelreflexkamera mit 28 — 85-mm-Zoomobjekfiv,
Kodak TMax-SchwarzweiBfilm.



mm-Spiegelreflexkamera mit 35 — 70-mm-Zoomobjektiv, Kodak TMax 400-SchwarzweiBfilm.

g |o3sng




Naturliches Licht

Schatten und Formen

Impression
Pascal Baetens-machte das drama-
t|sche Sonnenhcht..n

egt auf dem he”

ausgeleuchteten Viode
rgrund, aber das schrag durch

vergrtter‘[en Femste

2l im

ente im Hinterg

Blldldee

Der Fotograf nahm das Bild aus der Unter

1t al |[ So wurde der Kdrper des M
zum absolut blidbehel’r-
Schenden Element der Kor

Aulterdem konnten auf diese se
die Scha auf dem Fullboden be‘
tont werden

Umsetzung

Der Fotograf malt bei der Belichtung

€ Serten“(:ht auf dem |\.. |:-;’:’

Zusammensplel

von Licht, Schatten und Formen au

35-mm-Spiegelreflexkamera mit 35 - 70-mm-
Zoomobjektiv, Kodak TMax 400-Schwarzweififilm.

Foto von Poscal Boetens

o




Rene de Carufel nutzte das starke Seitenlicht der tief stehenden Sonne, um an der Wand einen
klar umrissenen Schatten des Korpers der Frau zu erzeugen. Da das Gesicht im Verborgenen
bleibt, liegt der Schwerpunkt auf den Kurven des Karpers, die einen faszinierenden Kontrast zum
starren, rechteckigen Muster der Mauersteine und der Schatien des Fensterrahmens bilden.

=
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=
=
=
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Mittelformatkomera mit 150-mm-Teleobje




Blitzlicht und Effekte




Blitzlicht ermdglicht dem Akifotografen eine optimale
Lichtfishrung. Viele Fotografen gehen bei der Aus-
leuchtung eines Akimodells vor wie bei einer Stilllebenaufnahme. Sie wiihlen die Position der
Schatten innerhalb der Komposifion sehr sorgfiltig aus, um eine bestmigliche Wirkung zu
erzielen. Durch diese Maglichkeit der Lichtfihrung ist es leichter, die gewiinschte
Atmosphiire zu erzeugen und im Betrachter bestimmte Gefiihle wachzurufen.
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Weichzeichnung

Die Weichzeichnung ist als stimmungs-

volles Gestaltungsmittel hervorragend
fiir die Aktfotografie geeignet. Der Effekt kann sowohl im Freien als
auch in Innenrdumen erzielt werden, entweder mit Hilfe von speziellen
Vorsiitzen oder durch die geschickte Nutzung der Charakteristiken von
Objektiv und Kamera.

Impression ,

Eric Boutilier-Brown strebte bei dieser Aufnahme eine Weich-
Zel(:hnung ausgewahlter Bildpartien an, sodass nur das
Gesicht des Modells scharf abgebildet und der restliche Kérper
weich und verschwommen erscheinen wirde. Die Linien der
Komposition wurden €INfach und nuchtern ge-
halten, um die Aufmerksamkeit des Betrachters auf das Gesicht
zu lenken. Aus diesem Grund entschied sich der Fotograf fiir
einen einfachen schwarzen Hintergrund, von dem sich das Motiv
gut abhob.

Bildidee o
Diesen Effekt erzielte er mit Hilfe eines ObjektIVS Zur
Pers pekthekorrekth. das normalerweise zur

Beseitigung von stirzenden Linien verwendet wird.

Umsetzung

Mit Hilfe einer Verschiebung des Objektivs legte er die
Scharfe v s da= Gasichit des Modells, wahrend der
restliche Kérper VE rschwommen abgebildet wurde.

Fota von Eric Boutilier-Brown

Faustregel

Die gezielte Steuerung der Schirfentiefe
erfolgt am besten mit einer professionsllen
Fachkamera. Doch auch sog. Tilt & Shift-
Objektive zur Perspektivekorrektur, wie sie
fiir 35-mm-Spisgelreflexkameras erhéltlich
sind, kénnen in gewissem Umfang dafiir
verwendet werden.

Der Fotograf verwendete bei dieser Aufnahme einen herkimmlichen
Weichzeichnervorsotz. Diese Vorsitze sind in unterschiedlichen Stirken
erhiltlich, je nachdem, ob ein mehr oder weniger ausgepriigter Effeki
erzielt werden soll. Sie sind inshesondere fiir die Portritfotografie
hervorragend geeignef.

35-mm-Spiegelreflexkamera mit 28 — 70-mm-Zoomobjektiv,
Fujichrome 400-Farbumkehrfilm.

Mittelformat-Spiegelreflexkamera mit 210-mm-0bjektiv,
Kodak TMax 100-Schwarzweiffilm.
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Der Torso

Die Tradition von Portrtaufnahmen, bei denen der

menschliche Torso iscliert dargestellt wird, reicht bis zu
den Skulpturen der Antike zuriick. Fiir den Akifotografen ist diese Technik nach
wie vor ein faszinierendes Gestaltungsmittel. Mit sorgfiiltig angeordneten Beleuch-
tungsgeriiten kann das an klassische Statuen erinnernde Aussehen noch verstirki
werden.

Impression _
Der Fotograf schuf dieses Bild mit Hilfe eines Schwarzweil3-

INfrar®®ilmMs in Kombination mit starker St eleuc

Der Infrarotfilm fihrt zu l€@UCHtENdEN He

Gegensatz zu einem normalen Film nicht nur licht-, sondern auch

warmeempfindlich s
Bildidee

Sobald das Modell seine an eine Statue erinnernde Pose
eingenommen hatte, legte der Fotograf mit einem leichten
8b-m m‘T9|90bJekt|V ginen kleinen Bildausschnitt fest

Korperhaltung und Beleuchtung wi

rz erschien und einen Rahmen fiir den

Hintergrund vollkommen sch
unheimlich leuchtenden Korper bildete

Umsetzung o i
i tragbare Studioblitzgerate
sinem ROtfilter i 25)

erhohte er den Leuchteffekt des Infrarotfilms

Der Fotograf platzierte

auf beiden Seiten des Modells. M

Rene de Carufel leuchtete eine dhnliche Haltung mit zwei gestreuten, links iber dem
Modell in gréferer Hihe angeordneten Lichtquellen aus. Die Pose, inshesondere
dos halb verdeckte Gesicht, und die Beleuchtung verleihen der Aufnahme eine
geheimnisvolle Wirkung.

6 x 6-cm-Mittelformatkamera mit mittlerem 150-mm-Teleobjektiv, Kodak TMax
100-Schwarzweiffilm.

Fota von Eric Boutilier-Brown

s

35-mm-Spiegelreflexkamera mit 85-mm-Teleobjektiv,
Kodak High Speed-Schwarzweifinfrarotfilm.






Blitzlicht und Ef

Ganzkorperakt

Ein entspannter, ausgestreckt liegender menschlicher

Karper vermittelt den Eindruck von schwelgendem
Luxus. Die Bildgestaltung kann bei Ganzkdrperaufnahmen auf vielerlei Art und
Weise angegangen werden. Formatfillende Abbildungen vermitteln eine gewisse
Spannung, wihrend die Darstellung des Kérpers als Bestandteil einer weitrdumigeren
Komposition einen entspannten Augenblick zum Ausdruck bringen kann.

‘,‘Technische Details
6 x 6-cm-Mittelformatkamera mit 80-mm-Normalobjektiv,
Agfapan APX 100-Schwarzweififilm.




-

Impressmn
Marc Jaffe e -

bei'geof

gfaltig im Voraus unc

, Engstrahler, um d

it Licht zu ,,bemalen”. Er ple
f ie hell er den

Bereich k‘nHJ»auQeuchten

Blldldee

abzuheben s

d der langen B

s flhrte zu einer pec

Umsetzung

wahrend der €INMINUTIGEN B

graf die Lichtguelle langsam

stellte auf d

Das Gesicht und die

eine g

5 Modells mit Hilfe einer

t vom dunklen Hintergrund
unkelte das

Uber den Korper de
v‘:‘lcl‘n\a'al-;]e Beleuchtung sicher

nig langer

be|eUChtet um in diesen Bereichen eine gute Zeich-

NUNQ zu gev

shrieisten

»
el

:}

Faustreg

Durch die Leistungs

beleuchtungsgerite ist es

fahigkeit moderner Studio

manchmal schwierig,

tiefe Schatten zu erzeugen. Dieses Problem
kann man mit Hilfe einer geschickten Hellig:

keitsregelung und der Verwendung von Licht

vorsitzen losen. Et

dunkle Umgebung, die kein Licht

Hinter dem Modell angeo
Hintergrundkarton oder ¢
kénnen die Schatten ve

yenso wichtig

loch eine
ktiert.
rdneter schwarzer
chwarzer Samt

arken.

Rene de Carufel drehte die Kamera zur Seite und legte einen Bildaus-
schnitt fest, bei dem der auf dem FuBboden des Studios ausgestreckfe
Kdrper diagonal ins Bild geriickt wurde. Dadurch schuf er eine dyna-
mische Komposition. Die dramatische Wirkung konnte mit Hilfe der
kontrastreichen Beleuchtung noch verstirkt werden, bei der dos Ge-

sicht und ein GroBteil des Vordergrunds im Schatten logen. Der Hinter-

grund wurde hingegen mit einem Spotlight ausgeleuchtet.

QI&thjsnhg_Dﬂ.ails_
6 x 6-cm-Mittelformatkamera mit 150-mm-Teleobjektiv. Fir die
Originalaufnahme wurde ein Fuji Velvia-Film verwendet, von dem
ein SchwarzweiBabzug erstellt wurde.

|2jnin) ap auay uoa ojo4
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Bewegungen

Foto von Rene de Corufel

Laufende, hiipfende oder in die Luft springende Modelle

eignen sich hervorragend als Motive von Bewegungs-
studien, die an die in der Kunst der Antike portriitierten Sportler erinnern. Mit Hilfe einer
kurzen Verschlusszeit in Kombination mit Blitzlicht kann das Mofiv eingefroren werden.
Das Modell muss sich jedach nicht unbedingt bewegen, damit dieser Eindruck entsteht:
Auch mit Hilfe der Korperhaltung und dem geschickten Einsatz von Requisiten gelingen

hervorragende Studien.

Diese Aufnahme gehdrte zu einer Reihe von Fotos, die der Fotograf von
dem in die Luft springenden Modell machte. Der Beleuchtungsaufbau war
iihnlich wie der des Fotos auf der rechten Seite, aber Rene de Carufel
fror die Bewegungen in diesem Fall mit Elektronenblitz ein. Dank der
kurzen Blitzleuchtzeit von einem Bruchteil einer Sekunde konnte ein
Moment eingefangen werden, in dem das Modell tatsichlich in der Luft
schwebte.

6 x 6-cm-Mittelformatkamera mit 80-mm-Normalobjektiv, Kodak TMax
100-SchwarzweiBfilm.

Impression _
Rene de Carufel setzte ein STUCK Seil ais einfaches, aber
effektvolles Requisit ein und lielk das Modell eine Haltung

einnehmen, bei der die Frau mit unsi aren Kraften aulRer:
halb der Aufnahme zu kdmpfen scheint. Den Grundstein
der KOMPOSItION bilden das Seil und die Arme des
Modells, was eine starke, aber ﬂ |e%eﬂde dlagO—
ﬂa|e Linie schuf.

Bildidee
Das Seil wurde aulRerhalb des Aufnahme-
b_erel(:hs befestigt, und der Fotog
Bildausschnitt, beidem di

Seils aufter Sicht blieben. Dann bat er das Modell, den

f wahlte einen

» dulderen Enden des

Kopf in den Nacken zu n, und fotografierte aus leichter

Untersicht, was di Spannung erhohte.

Umsetzung .

Uber dem Madell rechts stand ein Blitzgerat. Ein zweltes
B“tzgerat wurde auf den Hinte nd gerichtet, der wie
Marmor aussieht. Die He”lgkelt fallt zu den Bildrandern

hin ab.




em-Mittelformatkamera mit 150-mm-Teleobjektiv, Kodak TMax 100-SchwarzweiBfilm.

Foto von Rene de Carufel




Blitzlicht'und Effekte

Schwangere Frauen

Impression

Der Fotograf entschied sich fr einen ein-
fachen Studiohintergrund und einen rela-
tiv unkomplizierten Beleuchtungsaufbau,
um die Aufmerksamkeit auf die Kon-
turen und Kurven des
Kérpers der hochschwangeren Frau zu
lenken. Mit Hilfe einer auf den Hinter-
grund gerichteten LlChtq uelle
schuf er einen Lichtsaum um ihren Kopf
herum. Dies fiihrte zu einem fast reli-
giosen Unterton, der auf die

Heiligkeit der Mutterschaft hinweisen soll.

Diese Studie sieht wie ein
Schnappschuss aus, der bei
Fensterlichi entstand.
Tatsiichlich arbeitete Rene de
Carufel jedoch im Studio mit
Blitzgeriten, die sorgfiltig
angeordnet wurden, um die
Konturen und Formen der Frau
zu betonen.

s

6 x 6-cm-Mittelformatkamera
mit 150-mm-Teleobjektiv,
Kodak TMax 100-SchwarzweiBfilm.

66

Es gibt viele Aktaufnahmen von Modellen, die nicht unbedingt den
herkémmlichen Vorstellungen von schlanken, jugendlichen Kor-
pern enisprechen. Die Schwangerschaft fiihrt zu dramatischen karperlichen Vertinderungen,
deren Schanheit von einem einfihlsamen Fotograf geschickt genutzt werden kann.

Bildidee

Als Kontrast zu diesem Heiligenschein und zum

friedvollen Gesichtsausdruck der Frau brachte

der Fotograf Spannung ins Bild, indem

er das Modell in die Hocke gehen lieR. Ihr rasier-

ter Kopf und afrikanisch anmutender Schmuck,
gepaart mit dem elnfaCheﬂ stein-
artigen Hintergrund, solen auf die
U rgewalt der Natur anspielen. Die Kom-
bination dieser unterschiedlichen Bildelemente

flhrte zu einem sehr ausdrucksstarken Foto.

Umsetzung

Eine mit einem KNONUS versehene
Studioleuchte war auf den Hinter-
grund gerichtet, um dort die Lichtinsel
zu erzeugen. /wel weitere
Lichtquellen wurden in
gleichem Abstand zum Modell ange-
ordnet und leuchteten die Frau, aber
nicht den Hintergrund aus.

|ajnin) ap auay uo o0joy
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Blitzlicht und Effekte

Visuelle Spannung

Mit einer leichten Drehung der Kamera oder einem auferge-

wihnlichen Beleuchtungseffekt kann einer Aufnahme Spannung
und Dramatik verliehen werden. Dieser Effekt ist auch im Freien méglich, wird aber am besten im
Studio erzielt, wo der Fotograf die Komposition und die Beleuchtung besser steuern kann.




Impression

de Carufel ging es bei dieser Auf-
nahme um die Erforschung der KONturen
und Formen des Korpers des Modells und
nicht um Details. Der Fotograf ordnete die Frau so

im Sucher an, dass ihr Kérper eine dlagOnale
Linie vildete. Die intensive Studiobeleuchtung
schuf einen plastischen Kontrast zwischen hel-

len und dunklen Bildpartien.

Bildidee

m Mittelpunkt dieseréufnahme steht die Spannung,

Dem Fotografen Ren

die durch die Merwirrung stiftende Drehung der Kame-
ra erzeugt wurde. Das Gefuhl des Be s flr

Pers pekti\/e wird auf diese V

sitete mit einem festen

» auf den
Kopf gestelit. DerEatograf ar

Beleuchtungsaufbau und experimentierte mit verschie-
denen Blickwinkeln, bis er den gewiinschten gefunden
hatte. Mit Hitte des Kugelgelenkkopfs

seines Stativs befestigte er die Kamera in der richtigen

Position, sobald er mit der Kompaosition zufrieden war
und alles fir die Aufnahme vorbereitet hatte

|2jniD) ap auay uoa ojo4

Umsetzung

Eine links Gber dem Modell angeordnete Lichtquelle

Die hier verwendete eng gebiindelte Lichiquelle erzeugt einen extremen Kontrast.
In diesem Fall hob der Fotograf so bestimmte Korperteile hervor, wie zum Beispiel

leuchtete die linke Seite des Kdrpers die Beine und den Oberkirper, wiihrend das Gesichi im Schatten liegt. Die medi-
ZWEITE, rechts iiber der Frau positionierte tative Haltung der Frau ldsst den Eindruck entstehen, dass dos Bild eine Szene aus
Lampe wurde nach unten auf ihre rechte Schulter einer Erzihlung illustriert.

gerichtet. SchlieRlich beleuchtete eine dritte

Lichtquelle den Hintergrund 6 x 6-cm-Mittelformatkamera mit 150-mm-Teleobjektiv,

Kodak TMax 100-Schwarzweififilm.

6 x 6-cm-Mittelformatkamera mit 150-mm-Teleobjektiv, Kodak TMax 100-Schwarzweififilm.




on Rene de Carufel

6 x 6-cm-Mittelformatkamera mit 150-mm-Teleobjektiv, Kodak TMax 100-SchwarzweiBfilm.




Impression

Dieses Bild gehdrte zu einer Aufnahmereihe, bei der Rene de Carufel ein Ce”o als Re-
quisit einsetzte. Das Musikinstrument spiegelt die Ko l’perfOrmeﬂ des Modells
wider und wurde Seite an Seite mit der Frau angeordnet, damit diese Ahnlichkeit noch

besser zu Tage tritt

Bildidee

Durch eine sorgféltige Festlegung des Bildausschnitts stellte der Fotograf sicher, dass die
Frau und das Cello glelc#‘lma Glg ns Bild geriickt wurden. Er konzentrierte sich auf
gie @usdrucksstarken, einfachen Konturen in der Bildmitte und schnitt

die Abbildung des Kopfes am oberen Bildrand ab, um die beste Wirkung zu erzielen

Umsetzung

Eine grolie SOftbOX beleuchtete harte und weiche Konturen gleichermalten mit
Seitenlicht und schuf ein Spiel von Licht und Schatten. Der neutrale Hintergrund
wurde vom StreL” |Cht der Softbox ausgeleuchtet.

Faustregel

Bel Portrataufnahmen verwendete
Requisiten miissen sorgfiltig ausge
wahlt werden, denn sie kénnen die
Wirkung entweder steigern oder vom
Hauptmotiv ablenken. Manche Requl-
siten wie beispielsweise Werkstoffe
und Textilien verschmelzen mit dem
Motiv zu einer Einheit, weil sie prob-
lemlos drapiert oder um das Modell
gelegt werden kénnen. Wenn ein harter
Gegenstand als Requisit verwendet
wird, erreicht man die beste Bild-
wirkung héufig mit Konturen, die die
Komposition ergianzen.

Bei dieser teilweise abstrakten Aufnahme
kombinierte der Fotograf eine dunkle
Beleuchtung mit einer Veriinderung selek-
tiver Bildpartien beim VergriBern, um eine
stimmungsvolle Wirkung zu erzielen.

6 x 6-cm-Mittelformatkamera mit
150-mm-Teleobjektiv, Kodak TMax

100-Schwarzweiffilm.
Foto von Rene de Carufel
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Heitere Anmut

Der ruhende menschliche Korper strahlt Anmut

aus, inshesondere wenn die portriitierte Person
gelenkig und sportlich wirkt und in einem Moment der Entspannung eingefangen wird.
Obwohl das Modell stillsitzt, weisen gut ausgebildete Muskeln auf die Kraft und Energie
des Karpers hin.

Impression
Wahrend einer FOtOSESSION im
StUd|O experimentierten Modell und
edenen Haltungen. Die
Frau bog ihren Kérper in diese dNIMU-
tige, ausdrucksstarkeFr ----- _

die an eine tanz

Bildidee

Diese Beleuchtung wird haufig bei Gegen-
standen mit WEICheﬂ Struktu-
r'eN eingesetzt und eignet sich dazu, ein
Geflihl der Ruhe zu erzeugen. Die he| |e
Umgebung des &

Pose erinnert

eflektierte das

Licht und bew die leichte, luftige

Stimmung.
Umsetzung
Der Fotograf bildete die Frau format-
fullend Er ordnete eine groRRe
= Softbox Gber und etwas vor dem Modell
-#; an, die erso e rlale.ltel'. dass sie eine
‘T': breit gestreute,
=
= Beleuchtung mit weichen Schatten schuf
s
s Faustregel
Hier sehen wir eine weitere Aufnahme eines auf dem Boden sitzenden Modells, die jedoch eine Bei Aktaufnahmen ist die Fahigkeit
villig andere Atmosphire vermittelt. Die dramatische Beleuchtung deutet in Kombination mit des Fotografen, eine Atmosphére zu

der Pose des Modells eine kirperlich aktivere Stimmung an. chaffen. in der sich das Modsell wohl
ihlt, ebenso wichtig wie fotografische

Techniken. Eine entspannte Person

6 x 6-cm-Mittelformatkamera mit 150-mm-Teleobjektiv, Kodak TMax 100-Schwarzweiffilm.

ohne Scheu vor der Kamera wird na-
her agieren und die Chancen auf

e bewegen sich oft freler
vor der Kamera als andere Modelle,
und sobald der Fotograf ein Verhiltnis
zu ihnen aufgebaut hat, eignen sie

sich hervorragend fir Aktstudien.



¥ 6 x 6-cm-Mittelformatkamera mit 150-mm-Teleobjektiv, Kodak TMax 100-Schwarzweiffilm.
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Foto von Michael Engman
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Dunkelkammereffekte

Der kreative Prozess des Fotografierens endet nicht mit dem Druck auf den

Ausldser. Die Bilder konnen auch nach der Aufnahme weiter bearbeitet
werden. Fiir Schwarzweififotografen bietet die Dunkelkammer mannigfaltige Maglichkeiten zur Verbes-
serung des Fotos, entweder mit Hilfe von VergraBerungstechniken oder durch Nachbearbeitungs-
methoden. Mit Farben, Bleichbiidern und Tonern kann eine grofie Vielfalt an Effekt erzieli werden.

Y 6 x 6-cm-Mittelformatkamera mit 110-mm-Teleobjektiy,

Kodak TMax 400-Schwarzweififilm.
Impression

Michael Engman wollte den Eindruck erwecken, die Frau
schwebe iangsam in einer At FlUSSIgkeit
nach oben. Er leuchtete sein Motiv mit einer einzelnen
Softbox aus, die direkt (ber dem Modell angeordnet

war.

Bildidee _

Eine VergrdRerung vom SCh\Na rzwel @eﬂ Nega
tiv hatte eine klassische Aktaufnahme ergeben. Um den
sewinschten SChwebenden Eindruck
zu erzielen, nahm Michael Engman in der Dunkelkammer |
noch einige Anderungen vor

Umsetzung

pas SChwarzweilde Negativ wurde durch eine
Plastikfolie mit KOrnstruktur aut Color-
PapIer vergréRert. Diese Methode fihrte zu einem

grobkornigen, kupferfarbenen Ergebnis

Faustregel

Hochempfindliche Filme sind grobkdérniger

als geringempfindliche. Auch durch das so
genannte Pushen wird der Film grobkérniger.
Beim Pushen wird eine héhere Empfindlichkeit

Michael Engman wendete bei diesem Bild das gleiche Verfahren an wie bei der
Aufnahme auf der gegeniiberliegenden Seite, dinderte jedoch die Pose des Modells,
um eine villig andere Stimmung zu erzeugen. Durch die Karperhaltung, die
einfache Beleuchtung und die Kupferfirbung erinnert das Foto an ein antikes Bild.

als die flir den jeweiligen Film empfohlene
eingestellt. Je hiher der eingestellte I580-Wert,
desto ausgeprigter der Korneffekt. Viele
Fotografen erzeugen mit Hilfe dieser Technik
eine bestimmte Stimmung auf ihren Bildern.

6 x 6-cm-Mittelformatkomera mit 110-mm-Teleobjektiv,
Kodak TMax 400-SchwarzweiBfilm.
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Ll
Regelverstol3e
Regelverstofie kannen zu hervor-
ragend gelungenen Ergebnissen
fishren. Experimentieren Sie mit Bildausschnitten und Beleuchtungsarten.
Uberlegen Sie, wie Sie die Bilder anders gestalten kinnen und scheuen
Sie sich nicht, andere Wege einzuschlagen.
i 6 x 6-cm-Mittelformatkamera mit 150-mm-Teleobjektiv,
Kodak TMax 100-Schwarzweififilm.
Impression
i n der KOMPOSITION sind eine gute
ngshilfe, aber in diesem Fall entschied sich

de Carufel fir einen bewusste

nan aie

mélerung der

ies nicht zu einer Sch

[ls Manchmal resultiert daraus
vielmehr eine Steigerung der AUSdrUCkS—
starke

Blldldee

erpunkte auf der

ne G C sdells und der
helle Bereu:h auf ihrem GesaR. Dadurch
wurde eine visuelle Spannung erzeugt, da das

Auge des Betrachters awischen

beiden Schwerpunkten hin- und herwandert

Umsetzung

Eine in grife

er Hohe dber dem Mode

Il angeordnete

Softbox diente als Hauptlicht. Darlber hinaus schuf
sie einen PUNKEFOrMigen Licht-
reflexim Auge des Modells. Dieses Glanzlic
rlichen Anhaltspunkt

innerhalb der Aufnahme.

Foto von Rene de Carufel

liefert einen

Die Haltung des Modells und die groBe leere Flache rechts im Bild verstofien
gegen alle ublichen Regeln der Bildgestaltung. Und doch erzielt die Form des
gebogenen Korpers neben der dunklen Fliche eine hervorragende Bildwirkung.
Drei separate Lichtquellen kamen zum Einsatz, die jeweils die Vorderseite,

die linke Korperhilfte des Modells und den Hintergrund ausleuchteten.



i 6 x 6-cm-Mittelformatkamera mit 150-mm-Teleobjektiv, Kodak TMax 100-SchwarzweiBifilm.

Foto von Rene de Corufe
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Auswahl eines Fotos

Jedes Motiv birgt das Potenzial fiir mehrere unterschiedliche Fotos in

sich. Ein groflerer oder kleinerer Aufnahmeabstand, die Verwendung
eines Weitwinkel- oder eines Teleobjektivs, die Auswahl der Blende oder die Veriinderung der Position
der Beleuchtungsgeriite — all diese Faktoren beeinflussen das Ergebnis. Die Verdnderungen sind vielleicht
nur minimal, fiihren aber zu ganz unterschiedlichen Bildwirkungen.

Impression

ein feststehender Beleuch-
tungsa Ufbau in Kombination
mit bewahrten Zeit-/Blenden-
paaren ermaglichte ein entspanntes
Arbeiten. In diesem Fall konnte der Fotograf
in Ruhe mit Bildausschnitten und Posen

experimentieren.

Bildidee

per H g h—Ke\/—Effe kt resuttierte aus
der Verwendung von zwei grolien Softboxen,
die das Modell von oben ausleuchteten. Die
helle, luftige Wirkung wurde mit Hilfe des
weifden Hintergrunds noch gesteigert, der
das Licht auf das Modell T€Tlektierte
und die SChattenpartien auf-
hellte.

Umsetzung

Die langen Haare der Frau wurden ausgebrei-
tet, um diesem Bildelement einen auffallige-
ren Platz innerhalb der Komposition einzu-
rdumen und um einen KONTrast zu
den hellen Details zu schaffen. Die resul-
tierenden Schwarzweiltbilder wurden
anschlietend leicht rot- und gOld‘
getont, um eine wérmere Farbgebung
zu erreichen.

35-mm-Spiegelreflexkamera mit 50-mm-Objektiv,
Kodak TMax 100-Schwarzweiifilm.



Neben der Beleuchtung ist ouch die Kérperhaltung ein Faktor, der die
Stimmung einer Aufnahme wesentlich beeinflusst. Eine verdnderte Stel-
lung der GliedmaBen oder eine andere Position des Karpers kinnen zu
starken Unterschieden in der Stimmung fiihren. Auch die Auswahl einer
anderen Brennweite resultiert in unterschiedlichen Schwerpunkten.

s

35-mm-Spiegelreflexkamera mit 85-mm-Objektiv,
Kodak TMax 100-Schwarzweififilm.

Trotz der dingonalen Anordnung des Modells ist die Komposition sym-
metrisch. Das Gesicht der Frau befindet sich in der Bildmitte, und
Gesicht und Hoare nehmen in etwa die gleiche Fliche ein. Das ver-
wendete Teleobjektiv hat zu einer flacheren Perspektive gefiihrt und
die Bildelemente niher zusammengeriickt.

35-mm-Spiegelreflexkamera mit 135-mm-0bjektiv,
Kodak TMax 100-Schwarzweififilm.
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Getonte Bilder

Mit Tonern, die es in vielen verschie-

denen Farben und Konzentrationen
gibt, kénnen SchwarzweiBhilder in der Dunkelkammer nachbear-
beitet werden. Bei sorgféltiger Auswahl eines geeigneten Toners kann
die Gesamtwirkung des Ergebnisses erheblich gesteigert werden.

Der Fotograf holte sein Motiv nah heran, um eine Abstraktion zu erreichen, wiihlte aber bei dieser Aufnahme einen anderen Bildwinkel als beim
Foto auf der gegeniiberliegenden Seite. Die Sepiatonung ist jedoch bei beiden Bildern tiufierst effektvoll. Auch in diesem Fall belichtete der Foto-
graf beim VergraBern nach, um den Hintergrundbereich dunkler zulaufen zu lassen und um die Konturen des Karpers deutlicher zu umreiBen.

Dieser Arbeitsschritt erfolgt wihrend der Belichtung des Fotopapiers unter dem VergriBerer. Danach wird das Bild entwickelt und im Tonerbad
nachbearbeitet.



Impression

Der Fotograf nutzte die Kurven des Arms und der
Brust des Modells, um eine einfache,
aber grafrsohe Abstraktion zu schaffen.
Tonungseffe kte erzielen bei solchen
Fotos oft die beste Wirkung, weil die Aufmerk-
samkeit des Betrachters nicht von Uberflissigen
Details abgelenkt wird.

Bildidee

Bei diesem Foto hatte der Fotograf das Ergebnis be-
reits VISUAIISIErt, vevor er auf den Ausioser
driickte. Da sich das gesamte Bild im Tonerbad ver-
andert, muss der Fotograf eine genaue \orstellung

vom gewunschten Effekt naben.

Umsetzung

pie weiche Beleuchtung onne aiizu
tiefe Schatten brachte die Rundungen des Kérpers
hervorragend zur Geltung. Die eigentliche Arbeit
begann jedoch erst in der Dunkelkam-
IMET, wo der Fotograf das Bild in speziellen
Chemikalien S€PIADraun farbte. Dariber
hinaus belichtete er bestimmte Bereiche nach,
um zum Beispiel den Hintergrund am linken Bild-
rand dunkler erscheinen zu lassen. Bei dieser
Technik wird das Licht auf einem Teil des Fotos
abge halten, wahrend ausgewahite
Bereiche starker belichtet werden.

: : Faustregel
35-mm-Spiegelreflexkamera mit 70 — 210-mm-0bjektiv, Beim Tonen nehmen die Schwarzweiténe die Farbe
Kodak TMax 100-Schwarzweififilm. der Tonerldsung an. Ein Bild mit mittlerem Kontrast

i i funktioniert am besten, da selbst die dunklen Par-
35-mm-Spiegelreflexkamera mit 70 — 210-mm-0bjektiv, tien noch hell genug sind, damit der Tonungseffekt
Kodak TMox 100-Schwarzweififilm. sichtbar wird. Die Toner sind zwar in verschiedenen

Farben erhéiltlich, aber man erzielt hdufig mit den
warmeren — und insbesondere helleren — Varianten
die wirkungsvollsten Ergebnisse.




0
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Special Effects

Spezialeffekte konnen bereits wihrend der

Aufnahme oder durch Nachbearbeitung
des Fotos in der Dunkelkammer erzielt werden. Die einfachsten und gleich-
zeitig wirkungsvollsten Effekte entstehen mit Hilfe einer geschickten
Kombination von Requisiten und Beleuchtungsgeriten.

Impression Bildidee

Bryan Remer schuf allein mit Hilfe eines Der Stoff lag so eng am Korper des Modells an, dass die Aufnahme wie
transparenten Schals mit SC hwar- eine Dop pelE)el ichtu NQ wirkt. Dieser Effekt wurde durch den
zen Blumenmustern eine einfachen Hintergrund noch verstarkt. Das Modell lag
Aufnahme voller Stimmung und Atmo auf einem Stlck schwarzen Filz auf dem Fullboden des Studios.
sphére. Das Material war allerdings
durchsichtig genug, um den Blick auf Umsetzung
den Korper des Modells freizugeben. Eine Softbox hing direkt Gber dem Modell und leuchtete das Motiv aus,

ohne klar umgrenzte Schatten zu werfen. Der
Fotograf verwendete ein Zoomobjektiv mit mittlerem Brennweitenbereich
und holte den Oberkarper mit Hilfe der Telestellung nah heran.

Y 35-mm-Spiegelreflexkamera mit 35 — 105-mm-Zoomobiektiv, Kodak TMax 400-SchwarzweiBfilm.

Fato von Bryan Remer



elreflexkamera mit 50-mm-Normalobjektiv, Kodak Recording-Schwarzweififilm.
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Hartes und weiches Licht

Je nach Lichtqualitiit kann ein und dasselbe Motiv
ganz unterschiedlich dargestellt werden. Mit
weichem Licht erreicht man gleichmiifige Tonwerfe und eine sanfte Stimmung,

wihrend eine harte Beleuchtung Formen befont und eine dramatischere Wirkung
erzielt.

Impressmn Bildidee Umsetzung

/i i eleuc Er integrierte den Hintergrund in die Mit einem 35 — 70-mm-Zoomobjektiv ex
KOmDOS]UOﬂ ndem er eine perimentierte der Fotograf mit verschie
Lichtquelle auf dem Boden links neben denen BI|d8USSChnIﬁen und

Inete u

sich flr ein

eichmalkiges, aber

uf den Hintergrund r

eSs u einem hohen breiter, diagonal verlaufenc ir 1 |_|Cht‘

flihrte und die Konturen und St[’elfeﬂ er irde. Dies ver-
s kerpers Nervorhob mittelt eine rdumliche Wirkung und

en Gesamteffektan, deran  erganzt die Lichtreflexe

dgie eXperimentelle Foto-

gfafle der 30iger Jahre erinnerte

strebte einen

auf den Schultern, dem Gesal} und

Armen des Modells.

_Technische Detail
Y 35-mm-Spiegelreflexkamera mit 35 —70-mm-Zoomobjektiv, Fujichrome 100-Farbdiafilm.

Beleuchtung und Pose haben
diesen nackten Kirper zu einer
Reihe von runden Formen redu
ziert. Aufgrund der hellen Be-
leuchtung und dem resultierenden
hohen Kontrast heben sich die
Konturen hervorragend vom
schwarzen Hintergrund ab.

35-mm-Spiegelreflexkamera
mit 35— 70-mm-Zoomobjektiv,
Kodak TMax 400-Schwarzweififilm.
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Farben als Gestaltungsmittel

Nicht nur in der Dunkelkammer kann die Farb-

gebung eines Fotos entscheidend beeinflusst
werden. Fine andere Maglichkeit besteht beispielsweise darin, das Modell vor der
Aufnahme mit Kérperfarbe zu bemalen, die direkt auf die Haut aufgetragen wird.

Y 35-mm-Spiegelreflexkamera mit 210-mm-Teleobjektiv, IIford Plus-X-SchwarzweiBfilm.

Impression

Der Fotograf Bob Norris kreierte diese Auf
nahme als Teil eines PEISON lI-
chen Projekts. er wolite mit
seinem Foto an Abbildungen gO|de—

Bildidee

Der Fotograf bedeckte das Modell vom

Kopf bis zu den Zehenspitzen mit einem
speziellen Make-up, so
dass die Frau wie eine vergoldete Statue
wirkte. Das Hintergrundmaterial wurde
bewu gewihlt, um eine €XOTI-
sche Atmosphare

schaffen

Umsetzung
Der Studicaufbau wurde auf Schwarzweilt-

sofortbildfilm aufgenommen. Dieses

hochempfindliche

iefert ein Ergebnis mit erkennbarer

Kornstruktur. Das resultierend
weiltfoto wurde anschliefiend in der

Dunkelkammer getont

Das Original war ein SchwarzweiBbild, das anschlieBend in
ein Blautonerbad gelegt wurde. Den Sabattier-Effekt er-
zielte der Fotograf durch die diffuse, kurzzeitige Zweit-
belichtung des belichteten Bilds in der Dunkelkammer. Erst
danach wurde dos Foto entwickelt und getont.
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Requisiten aus Stoff

Stoffe wie beispielsweise Samt und Seide

kénnen als Hintergrund dienen oder um den
Kérper des Modells drapiert werden, um einen schwelgenden, sinnlichen Eindruck
zu erwecken. Bei geschicktem Einsatz der Stoffe erinnern solche Bilder an klossische
Skulpturen oder die Gemilde alter Meister.

Impression

*_T_g_nhmm_m_gﬂ_ua_ Auch die einfachsten Bildelemente kdnnen als
35-mm-Spiegelreflexkamera mit 105-mm-Teleobjektiv, Ilford Plus-X-Schwarzweiffilm. Inspiration dienen. In diesem Fall draplerte

der Fotograf etwas vom Hintergrundmaterial um

den Kérper des Modells.

Bildidee

Der Stoff ist das Bindeglied zwischen Modell und
Hintergrund. Die Faheﬂ des Materials und
die POSE des Modelis sollen an Kl@SSi-
sche Gemalde und Skulpturen

erinnern.

Umsetzung

Eine grofte Lichtquelle war auf die rechte Korper-
halfte des Modells gerichtet. Eine links von der
Frau angeordnete ﬁeﬂe)(ﬂéChe hellte die
Schatten auf. Das leichte TeieObjektiV,
mit dem der Fotograf sein Motiv formatflllend
abbildete, flhrte zu einer flacheren Perspektive
und dréngte Modell und Hintergrund dichter
zusammen.

Faustregel

Stoff ist bei Aktaufnahmen als Requisit besonders
beliebt. Das ausgewdhlte Material dbt einen grofien
Einfluss auf das Ergebnis aus: Dicke, schwere Tex-
tilien wie Samt kénnen verhillend um den Kérper
gelegt werden. Durch diinneren Stoff, wie Seide oder
Musszelin, schimmert der Korper des Modells hin-
durch. Dieses Material kann auch ein Muster auf-
weisen, das den Kérper oder die Umgebung erginszt.

Beim Bild rechts bemalte Michéle Francken die Wand mit sil-
berner Hochglanzfarbe, so dass sie wie ein riesiger Reflektor
wirkte. Daos Hauptlicht war auf die linke Kérperhilfte des
Modells gerichtet. Mit der Position und Intensitiit dieser
Lichtquelle wurde der Effekt von Sonnenlicht simuliert. Das
,Tatoo” auf dem Riicken der Frau ist eine Hennazeichnung.



Foto von Michéle Francken
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Ein Modell, zwei Stimmungen

Ein und dasselbe Modell kann auf zwei verschiedenen Bil-

dern durch die gednderte Haltung, Beleuchtung und Kompo-
sition wie eine ganz andere Person aussehen. Der geschickte Fotograf ist in der Lage, das
gewiinschte Ergebnis prizise zu visualisieren und Modell und Umgebung wie eine leere Lein-
wand zu benutzen, auf die seine Vision projiziert wird.

35-mm-Spiegelreflexkamera mit 35— 70-mm-Zoomobjektiv,
Kodak TMax 400-SchwarzweiBfilm.

Impression

Diese Aufnahme vermittelt eine gewisse Spannung,
gie vom €igenwilligen Bildaus-
SCh NITT mit der fast diagonalen Komposition
erzeugt wird. Gleichzeitig kommuniziert das Model
aureh cen herausfordernden Blick in

die Kamera direkt mit dem Betrachter.

Bildidee

Das helle Tageslicht des bewdlkten Himmels fihrt zu
n Kontrast ais sonnenlicht bei
blauem Himmel. Das Bild weist daher zwar einige
dunkle Schatten auf, die jedach immer noch
gut durchgezeichnet sind. Das einfache Stlick Stoff
um den Kérper des Modells fungiert als
PIGQU|S|t und wirkt ebenso enthiillend wie

verhullend

einem geringere

Umsetzung

Der Fotograf belichtete auf das Gesicht der Frau und
nutzte dabei den elngebau’[en Belich-
tu NJSMEeSSEeTr seiner 35-mm-Kamera. Mit

einem kurzbrennweitigen Zoomobjektiv holte er sein

Motiv nah heran und ging in die Hocke, um au:
Untersicht zu

der Aufnahme noch weiter gesteigert hat.

tografieren, was die Dramatik

Die Lichtquellen — Fenster sowohl innerhalb als auch auBer-
halb der Aufnahme — sind weit entfernt und mindern den
Kontrast zwischen hellen und dunklen Bildpartien. Der
Gesichtsausdruck des Modells ist weich und entspannt und
wirkt keinesfalls so herausfordernd wie auf dem Foto rechts.
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Hell und Dunkel

Der Hell-/Dunkelkontrast ist ein ausdrucksstarkes Gestaltungsmittel.
Mit einem Studioaufhau kiinnen extrem dunkle Bildpartien erzeugt

werden, die den selektiv ausgeleuchteten Kérper des Modells umrahmen.

35-mm-Spiegelreflexkamera mit 28 — 70-mm-Objektiv bei 35 mm,
IIford XP-2, chromogener Schwarzweififilm.

Impressmn

Fotograf wollte ein

Geflhl der Warme und Entspannung zum Ausdruck bringen

Bildidee
pie Komposition ist €iNfach und gleichzeitig

aUSdrUCkSStark GroRflachige Bildpartien blieben zwar
leer, aber der Fotograf nutzte den Grundsatz des Goldenen Schnitts
ar des Modells te||t das Bild in drei
mehr und minder gleichma Abschnitte ein. Sowohl NOTI-
zontal als auch vertikal ist die Kornposition s symmetrisch. D
Fulzd mit den gestreckten Zehe auf der linken

det ein GegeﬂgeWIChT zu den ausg

wirkungsvoll aus. Der K\.I

jebreiteten Haaren

rechts.
Umsetzung
Der Fotograf positionierte direkt (iber dem Modell eine SOﬁ:-

DOX. Vorder- und Hinte rgrund des Aufbaus bestanden aus
nahtlosem durchgehenden schwarzen Hmten

grundkarton

\

Faustregel

Chromogene Schwarzweiffmaterialien sind Spezialfilme, die
in Chemikalien fir Farbnegativfilme entwickelt werden.
Nach den Negativen kénnen Farbvergrifierungen hergestellt
werden, die dann allerdings einfarbig und wie getont aus-
sehen. Ein weiteres Merkmal chromogener Schwarzweifi-
filme ist ihr groger Belichtungsspielraum mit vielen unter
schiedlichen ISO-Einstellungen.

uoja|ppil s uoA ojoy

Skip Middleton verwendete starkes, gerichtetes Licht und einen dunk-
len Hintergrund, um die Aufmerksamkeit des Betrachters auf die Kon-
turen des Kaorpers der Frau zu lenken. Er stellte sein Blitzgerit etwa
2 m vor dem Modell auf und fotografierte von der Seite. Sein Zoom-
objektiv war auf etwa 35 mm eingestellt, um eine recht weitwinklige
Perspektive zu erreichen, die zu dieser verfikalen Komposition passte.




Arechnische Detail
6 x 6 cm-Mittelformatkamera mit 80-mm-Normalobjektiv, lford Plus-X-SchwarzweiBifilm.
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Digitale Effekte

Mit den leistungsstarken modernen Softwarepaketen ist die digitale Bildbe-

arbeitung auch an einem einfachen Heimcomputer maglich. Die Welt der digi-
talen Effekte kennt nur wenige Grenzen, denn die Fotos kdnnen auf jede nur denkbare Art koloriert, gestreckt
oder verzerrt und mit anderen Bildern zu faszinierenden, augenfilligen und oftmals surrealistischen Komposi-

tionen kombiniert werden.

Fiir den kreativen Illustrator ist ein Foto nur der Ausgangspunkt fiir
die Bildbearbeitung am Computer. Bei dieser Aufnahme wurden ver-
schiedene Bildelemente wirkungsvoll miteinander kombiniert. Dos Fr-
gebnis entstand mit Hilfe einer gingigen Software an einem Desktop-
Computer.

Mittelformatkamera mit 80-mm-Normalobjektiv,
Agfapan 100-SchwarzweiBfilm.

Mittelformatkamera mit 80-mm-Normalobjektiv,
Agfapan 100-Schwarzweifilm.

akjupy nuuaqin). uo 0joy

Impression

Die Fotografin Catherine Mcintyre hat sich auf die
digitale Bildbearbeitung spezialisiert. Das Geheimnis
gelungener Fotomontagen liegt in der
Auswahl und Kombination von Bildelementen, die
sich gegenseitig €JaNZEN. Bei diesem Bild
wahlte die Fotografin drei Bestandteile aus - einen
nackten Korper, das Blatt und den Brokatstoff -, die
sich erfahrungsgemal gut miteinander vereinbaren
lassen.

Bildidee
Blumen, Blatter und andere Objekte aus
der Na‘[ur konnen mit Hilfe von Mehrfach-
belichtungen besonders gut mit dem G@SlCht
und Kc’orper eines Menschen kombiniert
werden. Die Strukturen von harteren
Gegen standen wie Steinen oder Metall

konnen ebenso wirkungsvoll eingesetzt werden.

Umsetzung

Nachdem das mit einer Mittelformatkamera aufgenom-
mene Bild der Frau vergroRert worden war, wurde es
in den Desktop-Camputer emgescann‘[.
Zuvor hatte Catherine Mcintyre das Gleiche mit den
Abbildungen des Blattes und des Brokats vargenom-
men. Mit Hilfe eines handelsiiblichen Bildbe-
arbeitungsprogrammes iegte sie die
drei Bilder so lange tbereinander, bis die KOM-
position stimmig wirkte. sie rundete
den Effekt ab, indem sie das Bild digital aus seinem
Hintergrund herausschnitt. Das Ergebnis erzielt eine

ausdrucksstarke wirkung.



Foto von Catherine Mcintyre
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Ausleuchtung ausgewahlter Bildpartien

Studiobeleuchtungsgerdte werden auf
mannigfaltige Art und Weise eingesetzt.

Mit einzelnen Lichtquellen oder einer Kombination von Leuchten kannen
bestimmte Partien gezielt hervorgehoben und Details betont werden.

Dadurch konzentriert sich der Betrachter auf Konturen und Formen.

08

Lwei starke Lichtquellen leuchieten den Korper so aus, dass die hellen Bereiche
iberwogen. Die dunklen Partien spielen eine erganzende Rolle, indem sie die Kon-
turen und Formen des Modells durch den hohen Kontrast definieren. Das Schwarz-

weifloriginal wurde in der Dunkelkammer blaugetont.

35-mm-Spiegelreflexkamera mit 35 — 70-mm-Zoomobijektiv,

Kodak TMax 400-SchwarzweiBfilm.

Impression

Rene de Carufel strebte eine Abstraktion mit weicher
sinnlichen Ausdruck an. Dies waollte er in der Dun
kelkammer mit Hilfe einer StreUSCheibe
erreichen. Auf der Grundlage dieses bereits im
Vorfeld feststehenden Bl |dk0ﬂzept8 wurde

das Foto aufgenommen.

Bildidee

Mit einem mittleren Teleobjek

ging der Fotograf

an sein Motiv heran und bildete die Rundungen

lodells formatfu“end ab. Dabei
onzentrierte er sich auf die ausgepragten

KUrven sss risersingaes &

den Eindruck von geschmeidiger Stérke z(

schaffen

d

Umsetzung
Der dramatische Beleuchtungseffekt entstand mit
Hilfe vo Kunstlicht-Babyspots.

die auf Schulter- und Gesalhdhe

Frau aufge-
stellt waren. Der restliche Korper wurde mit dem
StreU“Cht dieser beiden Lichtguellen ausge-

euchtet. Die Verg

er Abbildung durch

Faustregel

Auf der Suche nach neuen Ansidtzen muss der

Aktfotograf den menschlichen Ké

per manchmal
d betrachten. Viele

einen Gegen
g n bel Aktaufnahi
Stilllebenfotografie. Tei
Korpers weisen &uf

Eonturen auf, die mit einer gezielten E
ausgewshlter Bereiche wirkungsvoll zur Geltung
gebracht werde

n kénnen.



Foto von Rene de Carufel




Foto von Bob Norris
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Impression

i Der Schein trigt, dieses Bild ist keine DOp*

' pelbelichtung. per Fotograf wolite mit
Hilfe von Bewegungen eine dynamische

Wirkung erzielen.

Bildidee

Mit Hilfe einer langen Verschlusszeit und Blitz-
]_ liIcht erzielte er diesen Effekt. Fiir diese Technik
| bietet sich das Fotografieren im Studio an, wo der
| Fotograf das Licht optimal fuhren kann, Er wahlte
' einen StUdiOhintergrund aus, mit dem
| der Eindruck von Bewegung noch verstarkt werden
konnte.

Umsetzung _

Der Fotograf richtete das Dauerlicht eines Einstell-
lichtes auf das Modell. Dann ordnete er ein
Blltzgerat ber der Frau auf der [INkeN
Seite an. Die kurze Leuchtzeit des Blitzlichts fror die
Bewegungen des Modells ein, aber der Verschluss
blieb lange genug geoffﬂ €1, damit dieses
Doppelbild entstand.

Mittelformatkamera mit 150-mm-Teleobjektiv,
Kodak TMax 100-SchwarzweiBfilm.

Bob Norris wiihlte eine Verschlusszeit von zwei Sekunden, um
diese verschwommene, weichgezeichnete Abbildung zu erreichen.
Ausgeleuchtet wurde das Modell von einer Leuchtstoffrihre mit
Orangefilter.

Mittelformatkamera mit Teleobjektiv,
Polaroid 809-Colorsoforthildfilm.
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'-_Sllhouetten

v - .

Din Silhouette ist ein klassisches Gestaltungsmittel
. der Fotografie. Die Umrisse eines nackten Kar-
pers kinnen weit mehr aussagen 1 als ein hell ausgeleuchtetes Modell, das dem

I Betrachter keinen Spielraum mehr fiir Interpretationen lisst. Der Effekt kann mit
| verschiedenen Methoden erzielt werden.
|

Impression

Bei dieser Aufnahme kreierte der Fotograf bewusst
gine Si lhouﬁ'te die den Kérper zu einfachen,
ausdrucksstarken Umrissen reduzierte. Auch jetzt ist

qer welibliche Kérper immer noch leicht

als solcher zu erkennen.

Bildidee

Das Bild gehdrte zu einer im Vorfeld vom Fotografen
geplanten Aufnahmeseri 2. Die
des Modells erschienen umso wi 's'|" i
von der matten PIGXlg'GSS
stand. Je ndher die Frau dem Plex|
deutlicher erkennbar waren die Umrisse.

Umsetzung

Grofde Lichtquellen waren auf den weillen Hintergrund
gerichtet. Die nackte Frau wurde im Vorder-
gru nd positioniert, die groke Plexiglasscheibe
stand direkt vor ihr. Der Fotograf mal} bei der
Belichtu NJ den Hintergrund an und nicht den
Korper des Modells, der dadurch als Silhou-

In diesem Fall strebte der Fotograf eine andere Darstellungsweise ette avgebildet wurde.
der Konturen an. Das weiche, gleichmiBige Licht eines Ringblitz-
eriites und die Positionierung des Mudsl?s sehr nah am Hintergrund
?ﬁhmn zu einem Ergebnis, das an eine Zeichnung erinnert. Der e o -y
Abzug wurde anschlieBend in der Dunkelkammer mit einem { Faust regel

speziellen beigen Toner behandelt. e ——
_ Wenn Sie eine fast schattenfrele Ausleuchtung

_ erzielen wollen, sollten Sie einen Ringblitz — ein
_ Blitzgerat, mit kreisformiger Blitzrohre — ver-
 wenden. Meist kommt es in der Nah- und Natur-
. fotografie zum Einsatz, aber lelstungsstarke Ring-
blitzgerdte kénnen auch bel Akt- und Portratauf-
35-mm-Spiegelreflexkamera mit 80 — 200-mm- TS, DT RNCEy pREe. MGEObIL SRR
Zoomobjektiv, Fuji Neopan-SchwarzweiBfilm. s e Rensauns ciien B audliaena s Ap; fog
ringférmigen Glanzlichtern in den Augen des

_:mun;.mmu, Modells oder an runden Lichtreflexen auf reflek-
35-;! Spiegelreflexkamera mit 70 — 210-mm- tierenden Oberflachen.
I.o

biektiv, ul--mliﬂflln.







Die Ausrustung




Bei Aktaufnahmen kommt mehr oder minder

die gleiche Ausriistung zum Einsatz wie bei

Portriits, und die Auswahl der verwendeten Geriite hiingt auch in diesem

Bereich der Fotografie vom gewiinschten Effekt ab. So ist die Maglichkeit,

den Bildausschnitt mit einem Zoomobiektiv flexibel festzulegen, bei
Aktfotos ebenso wichtig wie bei Portriits, und auch die
Kamera, dos Aufnahmeformat und der Beleuchtungsaufhau
iiben einen grofen Einfluss auf das Ergebnis aus.




Die Ausriistung 104

Wahl der Kamera

Eine leichte, halbautomatische Spiegelreflexkamera mit Zoomabjekfiv

ist fir Aktoufnahmen im Freien und in Innenrumen gleichermafien
qut geeignet. Sie ist benutzerfreundlich und ermédglicht eine optimale Anpassung an wechselhaftes Wetter
und veréinderliche Lichtverhltnisse im Freien, wiihrend das Zoomobiektiv eine flexible, problemlose Festle-
gung des Bildausschnitts zuliisst. Wenn Sie hochwertige Ergebnisse ansreben und sowohl tragbare als auch
Studioblitzgeriite verwenden machten, miissen Sie sich zwischen einer hochwerfigen 35-mm- und einer
Mittelformatspiegelreflexkamera entscheiden. Die GroBbildkamera bietet sich fiir Fotografen mit der fiir
dieses Format erforderlichen Erfahrung an, kann dem Anfiinger jedoch nicht empfohlen werden.

35 mm

Dieses beliebteste aller Aufnahmeformate wird sowohl von
Amateuren als auch von Profifotografen eingesetzt. Die Kameras
zeichnen sich durch hohen Tragekomfort und grofte Vielseitigkeit
aus und umfassen neben einfachen Schnappschussmodellen
auch hochwertige Sp!egelreﬂexkameras. Im
Sucher sient der Fotograf bei diesem Kameratyp genau das
Bild, das auch auf dem Film erscheint, was eine grofie Hilfe bei
der Bildgestaltung ist. Darlber hinaus gibt es flr Spiegelreflex-
kameras nicht nur das gréfite Sortiment an Objektiven und
Zubehor, sondern es steht sowohl fiir die Farb- als auch fur die
Schwarzweilsfotografie auch eine Fiille von verwendbaren
Flimtypen, Entwicklern und Fotopapieren zur Verfiigung.
Zur genauen Beurteilung der Aufnahme muss das kleine Bild
des 35-mm-Films jedoch stark VEIJ rofdert werden.

APS

pas Adva nced Photo System (APS) ist ein
relativ neues Aufnahmeformat. Das Bildformat weist etwas
kleinere Abmessungen auf als das herkémmliche 35-mm-
Format, was die Verwendung von ebenfalls kleineren Kameras
ermaglicht. Die Entwicklungslabore stellen einen Index-
pr”Tt zur Verfiigung, auf dem alle Bilder des Films in verklei-
nerter Form abgebildet werden (dhnlich wie ein Kontaktbogen
fiir das 35-mm-Format). Dies macht die AUSWah! von
Bildern fir die Vergréfierung und Nachbestellung besonders
einfach. Ein weiterer Vorteil besteht darin, dass APS-Bilder
problemlos in einen PC |mp0rt|ert werden kénnen. Von
Nachteil ist allerdings die Tatsache, dass die Bi |dq ualitat
bei GroRvergréfterungen hinter der des 35-mm-Formats
zurlickbleibt.

35-mm-Kameras sind vielseitig, klein und leicht genug,
damit problemlos aus der Hand fotografiert werden kann.
Bei dieser Aufnahme hat der Fotograf diesen Vorteil
bestmaglich genutzt, indem er seinem Modell ins Wasser
folgte und mit verschiedenen Posen und Bildwinkeln
experimentierte. Im Falle von langen Vorbereitungen und
Aufbavarbeiten wire es schwierig gewesen, ein so
spontan und natiirlich wirkendes Ergebnis einzufangen.
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Wah! der Kamera

Die Bedienung einer Mittelformatkamera ist im Vergleich zum 35-mm-Format etwas
komplizierter, jedoch unproblematischer und schneller als bei einer Grofiformat-
kamera. Wie beim GroBformat erfordert die begrenzte Anzahl an Bildern (iblicher-
weise 12 bis 16 pro Filmrolle) eine disziplinierte Vorgehensweise bei der Bildge-
staltung, damit jede Aufnahme optimal genutzt werden kann. Bilderserien miissen
sogar noch sorgfiltiger geplant werden. In diesem Fall hat der Fotograf sein Modell
sorgfiltig positioniert und den Bildausschnitt prizise festgelegt.

Mittelformat

Die Bildflache der Filme fur Mittelformatkameras ist
viel gréRer als die der 35-mm-Kameras, d. h. das
6 x 6-cm-Format st beispielsweise
flichenmaliig etwa dreieinhalb mal so grof2. Andere
géngige Aufnahmeformate sind 6 X 7 und
6 X 9 CM. Aurerdem gibt es Kameras fir die
Panoramaformate © X 15 CMund6 X 17
CIM. Die mit einer Mittelformatkamera erstellte
Aufnahme muss zur Herstellung von Papierbildern
weniger stark vergrofert werden als ein 35-mm-
Negativ, was eine bessere‘_ Bl|dq ualitat
bedeutet. Bei GrofdvergroRerungen
macht sich dieser Qualitdtsunterschied besonders
bemerkbar. Das groflere Bild kann darlber hinaus
besser betrachtet und beurteilt werden als eine
Aufnahme im 35-mm-Format. Dies ist von Vorteil,
wenn man die Bilder zum Verkauf présentieren
méchte. Mittelformatkameras sind gréfier und
sChwerer als 35-mm-kameras und er-
fordern haufig die Verwendung einer stabilen
Kamerastutze, um Erschitterungen zu

vermeiden.



Rf tkameras — auch Fachkameras genannt

- werden mit Filmen bestlckt, die Ublicherweise
Abmessungen von 4 X D iINch und

8 X 10 inch aufweisen. Die Groke des
Formats ist besonders fiir Profis einer der Haupt-
vorteile. Ein weiterer Pluspunkt sind die Verstell-
mdéglichkeiten, die ein separates Verschieben und
verschwenken der Objektiv- und
Filmebene zuassen. Dies verschafft dem
Fotografen eine hohes MaR an F|eXIbI|Itét,
denn er kann die Schéarfentiefe und die Art der Ab-
bildung seines Motivs genau STEUEIN. Stu-
diokameras kommen — wie der Name schon sagt -
meist im Studio zum Einsatz, wahrend R€1S€-
kameras einen relativ hohen Irage-
komfort vieten, aber etwas weniger vielseitig
als Studiokameras sind. Beide Typen sind mit aus-
wechselbaren Rickteilen ausgestattet. Auf diese
Weise kann der Fotograf problemlos von Farb- zu
Schwarzweilt- oder Sofortbildmaterial wechseln.

Grafen der verschiedenen Aufnohmeformate im Vergleich:

. Mittelformat

"'415!1&

ENERNNENERUE
35 mm
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Wah! des Objektivs

Die Wahl des Objektivs ist nicht nur motivabhingig, sondern triigt

auch dazu bei, dass der Fotograf seine eigene Handschrift und
einen personlichen Stil entwickeln kann. Bildwinkel und Leistungsmerkmale schwanken von Objektiv zu
Objektiv. Wenn der Fotograf die verwendete Optik genau kennt und geschickt nutzt, kann er domit eine
grofle Bandbreite an verschiedenen Abbildungen produzieren.

300 8
200 12
135 18
105 23
70 34
50 46
35 62
28 T4
24 B

15 1o

Oben: Bildwinkel von Objektiven mit
unterschiedlichen Brennweiten fir
das 35-mm-Format.

Gegeniber: Mit Hilfe eines Teleobjektivs holte
der Fotograf einen Teil des Gesichts der Frau
nah heran. Das Teleobjektiv ist die bevor-
zugte Optik der Akt- und Portriitfotografen.
Seine Fihigkeit, die Perspektive zu verkiirzen
oder ein Detail freizustellen, ist in der
Menschenfotografie insgesamt von unschitz-
barem Wert.

Objektive fur 35-mm-Kameras

Flur 35-mm-Kameras gibt es die grofite Auswahl an Objektiven. Sie kénnen

rob in Festbrennweiten und Zoomobjektive unterteilt werden. FeS‘[-
%ren NWeItEN verfigen nur tber eine einzige Brennweite, die zum
Bildwinkel in Beziehung steht. Je kirzer die Brennweite, desto weitwink-
liger das Objektiv. 28 mm ist eine typische Brennweite fir ein Weitwinkel-
objektiv. Die Perspektive einer solchen Optik eignet sich hervorragend fur
Landschaften, Architekturaufnahmen oder Fotos von grolRen Gruppen.
Dariiber hinaus gibt es auch noch kurzere Brennweiten
mit extrem grof3en Bildwinkeln, die eine Abbildung mit tonnenférmiger
Verzeichnung schaffen. Ein Fischaugenobjektiv ist beispielsweise eine
solche Optik und produziert eine kreisrunde Abbildung. .

O MM ist die Brennweite eines NOFFﬂ&'Ob]thIVS. Sein Bild-
winkel deckt sich mehr oder minder mit dem Sehwinkel des menschlichen
Auges.

Brennweiten von 85 IMIM und dariiber werden den Tele_Obje k'
tIVEN zugeordnet. Der Bildwinkel dieser Optiken ist kleiner ais bei
Weitwinkelobjektiven und scheint entfernt gelegene Objekte, dhnlich wie
ein Fernrohr, ndher heranzuholen. Je langer die Brennweite, desto aus-
geprégter dieser Effekt. Beliebte Teleobjektive sind das 135-mm-, das
200-mm- und das 300-mm-Objektiv. Es gibt aber auch Teleobjektive mit
500 mm, 1000 mm und dartber. Aufgrund ihrer Konstruktion werden Tele-
objektive mit zunehmender Brennweite immer grofier und schwerer.

Flr extrem lange Brennweiten gibt es jedoch eine Alternative zum herkémm-
lichen Teleobjektiv — die so genannten Spleg elob;ektlve_ Bei
diesen Optiken wird der Abstand zwischen der Frontlinse des Objektivs und
der Filmebene in der Kamera mit Hilfe von Spiegeln verkirzt. Aufgrund
dieser Bauweise verfligen sie Uber dhnlich lange Brennweiten wie ein kon-
ventionelles Teleobjektiv bei viel klirzerer Bauldnge.
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Wahl des Objektivs

Zoomobjektive far
das 35-mm-Format

Ein Zoom- oder Varioobjektiv besitzt verschiedene Brenn-
weiten und vereint daher mehrere Objektive in einem
cerst. Beliebte Brennweitenbe-
reiche fir zooms sind 28-70 mm, 35-70mm,
70-210 mm und 80-200 mm. Es gibt jedoch auch
zahlreiche weitere Varioobjektive mit Brennweiten, die
iiber die Gr€NZEN dieses Bereichs hinausgehen.

Ein Zoom ist normalerweise nicht so lichtstark wie ein
festbrennweitiges Objektiv. Ein 35 -70-mm-Objektiv hat
meist eine Maximale Anfangsoffnung
von 1:3,5, eine 35-mm-Festbrennweite hingegen 1:2,8.
Typischerweise liegt auch die Lichtstérke des 85-mm-
Objektivs, einer in der Portratfotografie besonders
beliebten Optik, bei 1:2,8. ; :

in den meisten AUTN@hMesituationen
wirkt sich diese Einschrankung jedoch nicht allzu sehr
aus, denn die Flexibilitat eines Varioobjektivs
entschadigt reichlich fur den geringen Verlust an
Lichtstérke

Objektive flur das
Mittelformat Auf engstem Raum ermaglicht ein Zoomobijektiv die Festlegung ver-

Da sich die Brennweite eines Obijektivs auch auf das schiedener Bildausschnitte ohne Verdnderung des Kamerastandpunkts.
Aufnahmeformat vezient, werden Optien  Bej dieser Aufnahme verwendete der Fotograf ein 70— 210-mm-Zoom
fir das Mittelformat anders eingeteilt als Objektive fir bei 70 mm.
35-mm-kameras. Das NOrmalobjektiv flr
eine 6 x 6-cm-Kamera nat beispiels-
weise eine Brennweite von 80 MIM anstatt 50 mm
Ein beliebtes Portratobjektiv ist das 150 mm, wéhrend
alle Brennweiten unter 70 mm zu den Weit-
winkeln zshien. Auch fiir Mittelformatkameras
gibt es Zoomobjektive.




Dieses Foto wurde mit dem gleichen Zoom wie das Bild links aufgenommen, allerdings
diesmal bei 150 mm. In diesem Fall setzte der Fotograf das Objektiv dazu ein, einen
kleineren Bereich des Korpers nah heranzuholen und isoliert darzustellen.
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Richtig belichten

Mit der Belichtung steht und fillt der Erfolg eines Fotos. Die Lichtmenge,

die in das Objekfiv einfdllt und auf den Film trifft, und die Daver dieser
Lichteinwirkung sind die beiden entscheidenden Fakioren firr die Qualitét des Ergebnisses. Zwar liefern
moderne Kameras mit ihren automatischen Belichtungssystemen iiberwiegend korrekt belichtete Fotos, aber
ein kreativer Fotograf strebt eine groflere Kontrolle iber die Belichtung an.

per eingebaute Belichtungs-
MESSET der meisten Kameras ist sehr
empflnd{ iIch und bewdltigt die meisten
Beleuchtungssituationen. Bei fast allen Kameras
kann die Belichtung auch manuell gesteuert
und an die INdividuellen Gestal-
tungSWUﬂSChe des Fotografen angepasst
werden. -

Auch die kleinste Veranderung der Belichtu ng
macht auf dem Bild einen groffen Unterschied. Eine
schwachere oder Starkere selfichtung
fuhrt zu einer dUNkleren ozw. helleren
Abbildung und damit zu einer vollkommen anderen
Stimmung. Dieser Effekt wird natdrlich immer aus-
geprégter, je starker die Belichtung korrigiert wird.

Mach der SCharfeinStenung haben unterschiedliche
Blenden einen Einfluss darauf, auf welchen Motivteilen die
Scharfe liegen wird. Bei Jro Rer Blende ist die schar-
fentiefe beispielsweise gering, und alle aulerhalb des Scharfen-
raums liegenden Elemente werden weich und unscharf abgebil-
det. Dieser Effekt, die so genannte selektive Schar-
fe, kann gezielt zur Erhéhung der Bildwirkung eingesetzt
werden. Bei Kleinerer Blende ist die schirfentiefe
gréRer. Diese Einstellung wird daher oft in der Landschaftsfoto-
grafie gewahlt, bietet aber auch bei Akt- und Portrataufnahmen
gewisse Vorteile.

pen Blenden werden bestimmte Blendenwerte zugeordnet,
die auf der Blendenskala des Objektivs eingraviert sind. Nor-
malerweise liegen sie zwischen 2 und 32, ocbwohl nich‘[_al[e Ob-
jektive den gesamten Blendenbereich abdecken. Je hoher
die Blendenzahl, desto KI€INET die Blende. BI. 2,8 ist bei-
spielsweise eine grofe Offnung, BI. 16 eine kleine. Jede Erhd-
hung der Blende fiihrt zu eineri/erdoppelung der auf
den Film treffenden Lichtmenge, wahrend eine Verringerung der
Blende eine Halbierung der Lichtmenge bewirkt. Die Blende 4
ergibt beispielsweise eine doppelt so reichliche Belichtung wie
die Blende 5,6, der ndchsthdhere Blendenwert.

auch die Veranderung der Verschlusszeit
Ubt einen grofRen Einfluss auf die Abbildung aus. Mit kurzer
Verschlusszeit werden beispielsweise Bewegungen
eingefroren. wenn man hingegen eine langere
Belichtungszeit einregelt, erscheint das gleiche bewegte Objekt
auf der Aufnahme UNScharf.

Auch die ausgereiftesten Messsysteme lassen sich von
schwierigen Lichtverhiiltnissen tduschen. Die Belichtungs-
korrektur ist deshalb eine wichtige Kamerafunktion, denn
sie gibt dem Fotografen die Maglichkeit, den gemessenen
Wert zu erhéhen oder zu verringern, um ein ausgewoge-
nes Ergebnis zu erreichen. In diesem Fall musste der Foto-
grof starkes Gegenlicht beriicksichtigen, dos von dem im

Wasser gespiegelten Sonnenlicht verursacht wurde. Er

wihlte eine grifiere Blende, um noch etwas Zeichnung ouf
den Schultern des Modells zu gewdhrleisten.
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Beleuchtungsgerate

Die zur Lichtfiihrung zur Verfiigung stehen-

den Hilfsmittel reichen von simplen weifien
Reflexflichen bis hin zu ausgereiften Beleuchtungsaufbauten mit Studioblitz-
geriiten und Spots. Aber auch die einfachsten Geriite kinnen die fotografischen

Maglichkeiten betrdchtlich erweitern.

Blitzgerate

Viele 35-mm-Kompakt- und Spiegelreflexkameras sind
mit einem elngeba uten slitzgerst ausgestat-
tet. Diese Geréte sind jedoch nur selten leistungs-
stark genug, um ein Ganzkérperportrat auszuleuchten,
sind aber im Notfall hilfreich und liefern bei Detail-
studien gentgend Licht.

Eine leistungsstarkere Alternative sind AUf'
stec kblitzgeréte, die unterschiedliche
Lichtmengen abgeben und mit verschiedenen
Leistungsmerkmalen ausgestattet sind. Einige der
hochwertigsten Gerate sind ebenso leistungsfahig
wie ein Stu lebl!tderat der unteren

Preisklasse.

Beleuchtung im
Studio

Studioblitzgerate sind die leistungsstarkste und
vieiseitigste kKUNstliche Lichtquelle
im Studio und ermoglichen eine prazise Lichtflih-
rung. Selbst eine bescheidene Auswahl an Geraten
erweitert die fotografischen Maéglichkeiten im Studio
erheblich.

Fotoleuchten mit herkémmlichen FOtOIﬂmpen
oder Halogenlampen sind bei studio-
fotografen besonders beliebt. Sie kénnen mit oder
ohne Lichtvorsétze und Filter verwendet werden.
Eine mattierte KUNStstoffscheibe, ein
Blatt Transparentpapier oder Stoffe wie beispiels-
weise Musselin — all diese Materialien kénnen zur
Lichtstreuung verwendet werden und fiihren zu einer
weicheren Beleuchtung. Unerwiinschtes Streulicht
kann mit Hilfsmitteln wie einem PrOJektIQn 5=
VQrsatZ, einem KONUS oder einem Vier-
ﬂugelt_or kontrolliert werden.

Auch die Hlntergru nde missen sorgfaltig
ausgewahlt werden. Sie kénnen entweder als breite,
verschiedenfarbige Rollen Hintergrundkarton in

speziellen Laden flr Fotozubehdr gekauft oder selbst
aus Stoffen wie Samt oder Seide hergestellt werden.

Reflexfldchen

Eines der einfachsten und doch effektvollsten Hilfsmit-

tel in der Beleuchtungstechnik ist eine Reflexflache.
Bei der Ausleuchtung mit VOrhandenem
Licht kann ein reflektierender Gegenstand,
zum Beispiel ein weiler Karton oder eine weille
Wand, das Ergebnis héchst positiv beeinflussen.
Eigens zu diesem Zweck hergestellte Reflexflachen,
mit denen Schatten aufgehellt oder LlC htreﬂe'
X€ erzeugt werden kénnen, lassen ein Motiv wie
verwandelt erscheinen. Reflexflachen in Kombination
mit Blitzlicht kénnen sogar T€INE Farbveranderun-
gen bewirken.

Softboxen

Eine Softbox ist eine dulerst beliebte Flachenleuchte.

Sie besteht im Wesentlichen aus einem weilden,
an einen Reflexschirm erinnernden Reflektor, der
mit einem dUrchscheinenden
Material bespannt ist. Dieser Diffusor streut
das Licht und liefert eine angenehm weiche
Lichtqualitat.

Eine Reflexfliche beleuchtet eine Szene
zusitzlich mit reflektiertem Licht. Hier hat ein
goldfarbener Reflektor zu warmen, glatteren
Hauttdnen des Modells gefihrt.
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Die Ausrustung

Wahl des Films

Der Film ist dos Rohmaterial der Foto-

grafie. Es stehen eine grofe Vielfalt an
Filmtypen mit unterschiedlichen Merkmalen zur Verfiigung, die das
Aussehen und die Wirkung des Ergebnisses wesentlich beeinflussen.

Filme

Zunachst stellt sich die Frage, ob einer der vielen
Farb- oder Schwarzweil3filme
verwendet werden soll. Farbfilme sind als Farbnegativ-
und Farbumkehrfilme und als Sofortbildfilme

erhéltlich. Letztere werden meist zur Orientierung vor

der eigentlichen Aufnahme eingesetzt. Schwarzweils-
filme liefern Ublicherweise ein Negativ, nach dem ein
Papierbild hergestellt wird; allerdings existieren auch
Schwarzweil3-Diafilme. ) .

per chromogene Schwarzweil3film

wurde fir die Entwicklung in Chemikalien fir die Farb-

fotografie ausgelegt und verflgt (iber einen groften
Belichtungsspielraum.
nnerhalb dieser unterschiedlichen Kategorien von Filmen
gibt es Materialien mit geringer, mittlerer und hoher
Empfindlichkeit. Geringempfindliche Filme zeichnen
sich durch eine bessere Schérfe una Ton-
WertWIBderga De aus als hochempfindliche
Filme. Einige hochstempfindliche Materialien haben
eine deutlich erkennbare KOIrNStru ktur, die

gezielt als Gestaltungsmittel eingesetzt werden kann
g g
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Schwarzweif oder
Farbe? Bei Schwarz-
weiBaufnahmen liegt
der Schwerpunkt auf
Konturen, Kontrost
und Tonwerten. Farb-
fotos wirken insge-
samt leuchtender und
beziehen einen Grof-
teil ihrer Ausdrucks-
kraft aus der Wir-
kung der miteinan-
der kombinierten
Komplementiir- oder
Gegenfarben. Sowohl
Farb- als auch
Schwarzweififilme
haben ihre Anhdnger:
Laut Meinung man-
cher Fotografen er-
zielen Farbaufnah-
men eine grofiere
Wirkung, wiihrend
die Verfechter der
Schwarzweiffotografie
der Ansicht sind,

doss die fein abge-
stuften Tonwerte von
Schwarzweilaufnah-
men unschlagbar sind.
Entscheiden Sie selbst
— aber probieren Sie
zuniichst beides aus!
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Filter verwenden

Effektfilter knnen zu einer dromatischen

Bildwirkung fiihren, sollten aber in allen Bereichen
der Fofografie mit Vorsicht eingesefzt werden. In der Aktfotografie ist eine
kleine Auswahl von Warmton- und Farbausgleichsfiltern eine sinnvolle
Erginzung der Ausriistung.

Ein Filter ist ein kostenglnstiges Zubehérteil
einen dramatischen Effekt sriolan
kann. Von der ungeheuren
Filtern sind insbesondere
hitfreich: VV@rmton- und Farbausgleichsfilter

armtonfilter sind meist he||0r’aﬂge Oder
he”rosa verleihen den Hautténen eine warme-
re Farbe und werden zur Korrektur des blaulichen

hs bei Tageslichtaufnahmen

ndet CC— ||ter-fF.'srt:-:-'J.J:;[;;I(:-i(;hﬁfii'.l‘:":

auf die Farbgel

grafen

wirken den Far

"_{_I VOnN Normn <]
mit Kunstlicht

al:ngS'l'*l"'utel"- Filmen in Kombi
) fihrt zum

rmale Rau
zu FE'.‘I['.'-."—Z mit einem
Mit Hilfe eines Blaufilters wird
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Ein Farbfilter vor dem Objektiv bewirkt einen einzelnen Farbeffekt.
Wenn man hingegen verschiedene Lichtquellen mit Filtern ausstattet
— wie das rote und das blave Gelatinefilter bei diesem Foto —, kann
man auf einer Aufnahme mehrere Farbeffekte erzielen. Auch subtilere
Farbabstufungen sind maglich, da eine breite Palette von Farbfiltern
zur Verfiigung steht — und Sie konnen sogar lhre eigenen Filter
herstellen.
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Archivieren und Prasentieren

Gelungene Fotos sollten nicht nur sorgfiilfig aufgenommen und entwickelt,

sondern auch angemessen archiviert und effekivoll présentiert werden. Die Art
und Weise, wie ein Foto aufgezogen und gerahmt ist, kann seine Wirkung erheblich beeinflussen. Jeder
Fotograf, der iiber eine Verdffentlichung seiner Bilder nachdenkt, sollte dies beriicksichtigen — ganz gleich, ob er
seine Bilder im trauten Kreise der Familie oder in einer Galerie vor einem grofieren Publikum prisentiert.

Auswahl der Bilder Archivierung

Wihlen Sie immer nuridas B€ste vom Dias soliten am besten in Kiarsichthillen archiviert werden, die
Besten aus, niemals Bilder mit kiineren Man- vorzugsweise zusatzlich durch ein Plastikdeckblatt geschiitzt
geln, auch wenn dies die Anzahl der zur Verflgung sind. )
stehenden Fotos erheblich reduziert. Auf diese Zur Lagerung von Negatlven bieten sich ebenfalls Hiillen
Weise kénnen Sie immer SICNET sein, dass Sie aus Pergamin oder aus Pappe an. Speziell hergestelite Taschen
wirklich nur Ihre hochwertigsten Bilder prasentie- aus Kunststoff oder Pappe enthalten keine Sauren, die chemi-
ren. MittelmaRige Aufnahmen lenken nur vom Ge- sche Déampfe abgeben konnten. Diese wirken sich (ber einen
samteindruck ab und schmlern die Wir- langeren Zeitraum schédlich auf den Film oder die Oberflache
kung von anderen, gelungenen Bildern. des Papierbilds aus. Darliber hinaus gibt es speziellen Museums-

karton flr die Herstellung von Passepartouts und saurefreies
Klebeband.



Die gemeinsame Prdsentation von Fotos mit Motiven aus verschiedenen
Themenbereichen verleiht den Aufnohmen Spannung und Vielseitigkeit.
In einigen Fillen, insbesondere bei Abstraktionen, erzielt die Wieder-

holung der Abbildung oder die Gegeniiberstellung von Variationen des
gleichen Motivs eine hervorragende Wirkung.
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Archivieren und Prasentieren

Préasentation o

Die Art der Prasentation, als Dia auf eine Leinwand prOJ|Z|ert oder als
Pa plerbl |d in einem Rahmen, entscheidet iiber die Bildwirkung. Dias
kénnen in Sichthillen mit Taschen oder in speziellen schwarzen Papprahm-
chen prasentiert werden, um die Wirkung zu steigern. )

Den besten Effekt erzielen Dias jedoch, wenn sie mit Hilfe eines Dlapro—
jektors stark VEIrg rofdert auf eine Leinwand projiziert werden.
Bei Papierbildern besteht eine entscheidende Beziehung zwischen der
Grole des Fotos und den Abmessungen des verwendeten Rahmens. Auch
die Farbe des Rahmens spielt eine wesentliche Rolle, je nachdem, ob der
Rahmen die Farben der Abbildung €I'ga NZt oder einen KONtrast
dazu bildet. Aus diesem Grunde sollte man den Rahmen immer sorgféltig
aussuchen, um das Foto ins beste Licht zu riicken.




Verschiedene Arten von Rohmen iben einen
subtilen Einfluss auf die Abbildung ous. Be-
achten Sie, wie der Rahmen die Bildwirkung
ie nach Breite und Farbe verdndert.



Glossar

AF-Hilfslicht

Leistungsmerkmal eines Blitzgerats oder
einer Kamera. Durch einen vom Blitzgerat
bzw. von der Kamera ausgesendeten Licht-
strahl kann das Autofokussystem das
Motiv erfassen und den Messwert spei-
chern, um eine scharfe Abbildung zu ge-
wihrleisten. Bei schwachem Licht ist dies
ein sinnvolles Ausstattungsmerkmal. Be-
stimmte Autofokussysteme basieren auf
einer Kontrastmessung, und die vom AF-
Hilfslicht aufprojizierte Abbildung ist ein
Einstellmuster mit besonders hohem Kon-
trast, das eine perfekte Messflache bietet.

Belichtungsreihe

Mehrere Aufnahmen vom gleichen Motiv
mit nach oben und unten vom gemessenen
Wert abweichenden Einstellungen. Dies
ermoglicht die Auswahl des am besten be-
lichteten Fotos aus mehreren Aufnahmen,
da die so genannte korrekte Belichtung
nicht bei allen Motiven und in jeder Be-
leuchtungssituation zu optimalen Ergebnis-
sen fihrt, Einige hochwertige Spiegel-
reflexkameras sind mit einer Funktion zur
Erstellung von automatischen Belichtungs-
reihen ausgestattet. In dieser Betriebsart
erstellt die Kamera automatisch eine
Belichtungsreihe auf der Grundlage des
vorgewdhlten Werts.

Belichtungsspielraum

Gilt als das Ma fir zuldssige Uber- oder
Unterbelichtungen. Diafilme haben meist
einen geringeren Belichtungsspielraum
und tolerieren Abweichungen von etwa
+1 oder -1 Stufe auf beiden Seiten der
korrekten Belichtung. Farbnegativfilme
weisen einen groferen Belichtungsspiel-
raum auf und liefern auch bei einer Unter-
bzw. Uberbelichtung von bis zu 2 Stufen
gute Ergebnisse.

Betriebsart B
Die niitzlichste Verschlusszeit fur Aufnahmen
bei schwachem Licht. Auf dem Zeitenein-
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stellrad ist sie die nachste Einstellung
nach der langsten Belichtungszeit, In der
Einstellung B wird so lange belichtet, wie
der Fotograf den Ausléser gedrickt halt.
Durch Loslassen des Ausldsers schlief3t
sich der Verschluss. Die Einstellung B
eignet sich hervorragend fir lange Belich-
tungszeiten bei Nachtaufnahmen und fiir
die Offenblitz-Technik (siehe unten).

Bildstabilisatoren

Einige Kameras und Objektive sind mit spe-
ziellen elektronischen Regelkreisen ver-
sehen, die Vibrationen der Kamera aus-
gleichen oder mildern und dadurch zu
einer guten Bildscharfe fuhren.

Blitzschiene

Schiene, die an der Kamera befestigt wird
und mit einem Blitzschuh zum Aufstecken
des separaten Blitzgerdtes ausgestattet
ist. Einige Blitzschienen sind verstellbar,
so dass die Entfernung zwischen Kamera
und Blitzgerat variiert und verschiedene
Beleuchtungseffekte erzielt werden
konnen.

Blitzschuhadapter

Manche Kameras sind mit Synchronbuchsen
ausgestattet. AuRerdem gibt es die Mog-
lichkeit, die Synchronbuchse in ginem in
den Blitzschuh der Kamera einsteckbaren
Adapter zu nutzen.

Bohnenséckchen

Getrocknete Samen oder Bohnen in einem
kleinen Sackchen aus Baumwolle, Samt
oder Kunststoff. Aufgrund seiner anpas-
sungsféhigen Form bietet es eine ideale
Unterlage fiir die Kamera oder das Objek-
tiv, wenn kein Stativ zur Hand ist.

Bruststativ

Modifizierte Kamerastitze, die zur Stabili-
sierung gegen die Brust gelehnt wird.
Einige Modelle sind mit einer Art Pistolen-
griff ausgestattet.

CdS-Fotowiderstand
Lichtempfindliche Zellen (CdS: Cadmium-
Sulfid), die im Belichtungsmesser den

Messwert ermitteln.

Dioptrienausgleich

Leistungsmerkmal einiger Spiegelreflex-
kameras, das die optimale Anpassung des
Suchers an die Sehkraft von Brillentragern
ermbglicht.

Farbkorrekturfilter

{zur Korrektur von Farbfehlern bei
Langzeitbelichtungen).
Spezielle Farbfilter, die die bei langen
Belichtungszeiten oder aufgrund von
Kunstlicht auftretenden Farbstiche
korrigieren.

Gewichtete Mehrfeldmessung
Messmethode von Spiegelreflexkameras,
bei der Messungen an verschiedenen
Zonen des Sucherbildes durchgefiihrt
und mit einem gespeicherten Schema

verglichen werden.

Graufilter

Manchmal muss das auf den Film treffende
Licht reduziert werden, damit das Belich-
tungssystem der Kamera nicht Gberfor-
dert ist. In diesen Fallen verwendet man
ein Graufilter, durch das der Aufnahme-
gegenstand zwar dunkler, aber farbneutral
wiedergegeben wird. Graufilter gibt es
mit verschiedenen Verlangerungsfaktoren.
Bei Aufnahmen von sehr hellen Objekten
mit langen Verschlusszeiten sind sie
unerlasslich.

Kabelausloser

Kabel mit einer Drucktaste an einem Ende,
das Uber einen Stecker an die Kamera
angeschlossen wird und die Auslésung
aus grolerer Entfernung ermdaglicht. Es
stehen mechanische und elektrische
Kabelausloser in unterschiedlichen Lan-
gen zur Verflgung.

Klemmstativ

Stativ mit leistungsstarker Klemmvarrich-
tung und Kameraplatte, das an stabilen
Gegenstanden wie Gelandern und Zaunen
befestigt werden kann.

Konus
Ein kegelférmiger Lichtvorsatz, der vor den
Reflektor einer Lichtquelle gesetzt wird,



um den Lichtstrahl zu bindeln und Streu
licht zu reduzieren.

Kérnigkeit

Ein Merkmal von empfindlichen oder for-
ciert entwickelten Filmen ist die deutlich
sichtbare Struktur der Emulsion. Dieses
grébere Korn kann gezielt als Gestaltungs-
mittel eingesetzt werden und verleiht den
Fotos eine besondere Qualitat.

Kugelgelenkkopf

In Kombination mit der Kameraplatte er-
maglicht der oben an einem Stativ befes-
tigte Kugelgelenkkopf, dass die Kamera
geneigt und in jeder beliebigen Position
arretiert werden kann.

Langzeitsynchronisation

Dieses Leistungsmerkmal technisch hoch-
wertiger Kameras ermdéglicht die Abstim-
mung der Blitzdauer auf langere Belich-
tungszeiten.

Leitzahl

Die Leitzahl eines Blitzgerats gibt die Licht-
ausbeute an. Je hoher die Leitzahl, desto
leistungsstarker das Blitzgerét. Ein Blitz-
gerat mit einer Leitzahl von 25 liefert bei-
spielsweise in Kombination mit einem I1SO
100-Film und Blende 5,6 geniigend Licht,
um ein 4 m entferntes Objekt auszuleuch-
ten. Eingebaute Blitzgerate haben norma-
lerweise eine Leitzahl von 12, wihrend
die Leitzahl separater Blitzgerate zwischen
25 und 90 liegt.

Lichtwert (LW)

Alle Zeit-/Blendenpaare, die zu einer korrek-
ten Belichtung fiihren. Eine Auswahl die-
ser Kombinationen ist auf der Lichtwert-
skala zu finden und gibt Hinweise auf den
Messbereich von Kameras oder Belich-
tungsmessern.

Messwertspeicherung

Die Messwertspeicherung ist ein gangiges
Leistungsmerkmal von Automatikkameras.
Sie ermaglicht die voriibergehende Spei-
cherung eines bestimmten Belichtungs-
messwerts.

NC-Akkus

NC bedeutet Nickel-Cadmium, ein che-
mischer Bestandteil wiederaufladbarer
Batterien.

Offenblitz-Technik

Diese Methode kommt im Allgemeinen bei
der Blitzbeleuchtung von dunklen und kom-
plexen Innenrdumen zum Einsatz. Die Ver-
schlusszeit wird zundchst auf B eingestellt,
dann wird bei gedtfnetem Verschluss eine
Reihe von Blitzgeraten ausgeldst.

Pneumatikausloser

Kabelausldser, der mit Hilfe eines luftgefill-
ten Gummiballs betétigt wird. Er bietet
dhnliche Mdoglichkeiten der Fernauslésung
wie ein Kabelausldser mit Drucktaste.

Quecksilberhochdrucklampe

Eine Strallenlaterne, die in Natura weif} aus-
sieht, auf normalem Film aber grinlich-blau
erscheint,

Ringblitzgerat

Ein Ringblitz ist ein spezielles Gerat mit run-
der Blitzrohre. Die resultierende Beleuch-
tung ist nahezu schattenfrei und eignet
sich hervorragend far Nahaufnahmen.
Auch bei Portrats kommt dieses Blitzgerét
manchmal zum Einsatz. Runde Glanzlich-
ter auf der Aufnahme weisen auf die
Verwendung eines Ringblitzgerates hin.

Schwarzschildeffekt

Der Schwarzschildeffekt macht sich bemerk-
bar, wenn das fotografische Material ext-
rem lange oder extrem kurz belichtet wird.
Das Ergebnis weist normalerweise Farb-
stiche und eine verfélschte Wiedergabe
der Beleuchtung auf,

Selenzelle

Ein lichtempfindliches Fotoelement in man-
chen Belichtungsmessern. Es wurde
weitgehend durch empfindlichere GAP-
und Silizium-Fotodioden ersetzt.

Silizium-Fotodiode

Fotoelektrisches Bauelement, das in man-
chen Belichtungsmessern zum Einsatz
kommit.

Spotmessung

Bei dieser Methode wird das von einem klei-
nen Bereich des Motivs reflektierte Licht
selektiv gemessen. Sie ermoglicht eine be-
sonders prazise Belichtungsmessung oder
die Ermittiung eines Durchschnittswerts.

Stroboskopblitz

Dieses spezielle Blitzgerat gibt eine schnelle
Abfolge von hellen Blitzen kurzer Dauer
ab. Es eignet sich hervorragend flr Auf-
nahmen von schnellen Bewegungsablau-
fen und lasst sie auf der gleichen Aufnah-
me als eine Reihe von eingefrorenen
Teilbildern erscheinen.

Synchronbuchse

Ermdglicht den direkten Anschluss eines
separaten Blitzgerat an das Kameragehau-
se (und nicht unbedingt an den Zubehor-
schuh der Kamera) mit Hilfe eines Verbin-
dungskabels. Sie kommt oft in Kombi-
nation mit einer Blitzschiene zum Einsatz
(siehe oben).

Synchronisationszeit

Die flr das Blitzgerat geeignete Verschluss-
zeit. Je nach verwendeter Kamera liegen
die dblichen Synchronzeiten bei 1/3ps,
1/60s, Yaos, /125 oder 1/250s. Beachten
Sie, dass die zeitliche Ubereinstimmung
von Blitzdauer und Verschlusszeit bei
Synchronzeit und allen langeren Zeiten
gewabhrleistet ist. Wenn bei einer
Spiegelreflexkamera eine kiirzere Ver-
schlusszeit als die Synchronisationszeit
eingestellt wird, so flhrt dies zu schwar-
zen Bildpartien, da sich der Verschluss-
mechanismus bei dieser Belichtungszeit
nicht effizient mit dem Blitzgerat kombi-
nieren lasst.

Systemblitzgerite

Blitzgerat, dessen Leistungsdaten mit einer
bestimmten Kamera oder einem System
kompatibel sind.

Tischstativ

Kleines Stativ, das eine Kompaktkamera
oder eine kleinere Spiegelreflexkamera
abstitzen kann. Manche Tischstative
konnen auch als Bruststativ verwendet
werden.

Warmtonfilter

Filter, das einer Aufnahme eine warmere,
d. h. eine gelbe oder crange Farbung
verleiht. Wird oft zur Neutralisierung der
kalten Blauférbung mancher Tageslicht-
arten wie zum Beispiel des Lichts am
frihen Maorgen verwendet.
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liografien der Fotografen

Pascal Baetens wurde 1963 geboren. Er foto-
grafiert fir europdische Mode- und Glamour-
zeitschriften. Sein erstes Buch, , The Fragile
Touch” (ISBN 1-8398998-140), zeigt seine stim-
mungsvollen Schwarzweill-Aktaufnahmen und

wurde 1999 von der Erotic Print Society, London,

verdffentlicht. Die Arbeiten von Pascal Baetens
sind in ganz Europa ausgestellt worden.
Adresse Studio PJ.J.

W. Coosemansstraat 122

B 3010 Kessel-Lo

Belgien

Telefon +32 16 258411

Fax +32 16 258470

Mobiltelefon +32 75 390244

E-Mail pascal.baetens@advalvas.be

Eric Boutilier-Brown ist seit 1986 Fotograf
aus Leidenschaft und begann im Jahr 1988 mit
der Aktfotografie. Seit 1995 liegt der Schwer-
punkt seiner kreativen Arbeit auf seiner Web
Site Evolving Vision. Der Fotograf macht tiber-
wiegend Schwarzweilaufnahmen.

Adresse 3-2331 Creighton Street

Halifax NS

B3K 3R8

Kanada

Telefon +1 902 425 5091

Fax +1 902 425 2057

E-Mail ebb@hfx.andara.com

Web Site http://ebb.ns.ca

Rene de Carufel arbeitet seit zwanzig Jahren
als freiberuflicher Fotograf in einem komplett
ausgestatteten Studio in Montreal. Er hat

sich auf verschiedene Bereiche spezialisiert:
Unternehmensfotografie, Jahresberichte,
Industriefotografie, Werbung, Tabletop, digi-
tale Bildbearbeitung, Kunstfotos, kiinstlerische
Aktfotografie, Landschaften, Menschen, Life-

style, Prominente, Portrats und Reisefotos.
Rene de Carufel studierte in den USA Foto-
grafie und an der Concordia University in
Montreal Filmproduktion. Er war als Produzent
und Regisseur bei mehreren Filmen und Videos
tatig. Zu seinen Auftraggebern der letzten Zeit
gehdren Bell Canada, Nexacor, Uniglobal,
Leader Canada Inc., die Verwaltungsbehdrde
von Quebec, Lawson Mardon Margo Inc.,

St. Lawrence Cement Ltd., Pharmaprix, Bacardi,
Praxair.

Adresse 2551 De Chateauguay St, Nr. 302
Montreal

(Quebec

H3K 3K4

Kanada

Telefon +1 514 935 6808

Fax +1 514 932 8693

E-Mail rdc@odyssee.net

Michael Engman erlernte die Fotografie als
Autodidakt und arbeitet in den Bereichen
Werbe- und Reportagefotos fiir Zeitschriften.
Er experimentiert gern in der Dunkelkammer,
wo Konturen und Farben die wichtigsten
Aspekte der Aufnahme sind.

Adresse Fotograf Michael Engman

Postfach 1775-881

24 Solleftea

Schweden

Telefon und Fax +46 620 68 38 38

E-Mail engman@sfoto_se

Web Site www.engmanbild.nu

Michele Francken Neben der Werbe- und
Modefotografie hat sich Michéle Francken
auch auf kreative Portrats und Stillleben spe-
zialisiert. Ihre Bilder werden in mehreren
Ausstellungen sowohl in Belgien als auch in
anderen Landern gezeigt.

Adresse Vlaanderenstraat 5
19000 Gent

Belgien

Telefon +32 9 225 43 08
Fax +32 9224 21 32

Marc Jaffe betreibt seit 1988 sein eigenes
Fotostudio mit Fotolabor. Er hat sich auf die
Lichtmalerei und Unternehmensfotografie
spezialisiert. Zur Zeit arbeitet er parallel als
Internet-Designer. Seine Arbeiten konnen unter
www.marcjaffe.com betrachtet werden.
Adresse 12 Spruce Road

South Salem

NY 10590

USA

Telefon +1 914 715 6969

Fax +1 914 763 6510

E-Mail marc@marcjaffe.com

Web Site www marcjaffe.com

Catherine Mclntyre hat sich auf digital nach-
bearbeitete Kompositionen spezialisiert. Sie ist
ausgebildete lllustratorin, aber ein Magister-
studium der Fotografie eriffnete ihr neue tech-
nische Maglichkeiten, insbesondere durch
digitale Bildbearbeitungsprogramme. Ihr erstes
Buch, "Deliquescence”, ist bei Pohlman Press
erschienen.

Adresse Catherine McIntyre Digital [llustrator
8 Park Avenue

Dundee

Tayside

DD4 6PW

Schottland

Telefon und Fax +44 1382 860907

E-Mail c.mcintyre@cableinet.co.uk

Web Site http://wkwebb.cableinet.co.uk/
c.meintyre/home.html



Skip Middleton hat keine formale Foto-
grafenausbildung absolviert. Den Grundstein
fiir seine Kenntnisse bildete die Betrachtung
der Werke groRer Fotografen. Besonders stark
beeinflusst wurde er von Edward Weston,
Walker Evans, Imogen Cunningham und
George Hurrell.

Adresse Shadowcatcher Imagery

1651 S. Juniper Street Nr. 95

Escondido

CA 92025

USA

Telefon +1 760 743 5412

Fax +1 760 743 6130

E-Mail shadowcatcher@home.com

Web Site http://members.tripod.com/-
shadowcatcherimagery/index.htm

Bob Norris zog in den 80iger Jahren nach
Paris, wo er als Assistent im Studio Daguerre
und fiir Fotografen wie Helmut Newton und
Sarah Moon tétig war. Heute arbeitet er fiir
Marie Claire, Biba und Vogue.

Adresse Bob Norris Photographer

18 Rue Georges Thill

75019 Paris

Frankreich

Telefon +44 208 870 3462 Mark Gibson,
Agent in GroRbritannien

+33 153 53 9191 Angela de Bona,

Agentin in Frankreich.

Bryan Remer arbeitet als Fotograf und Bér-
senmakler in der Region von San Francisco und
war friiher als Frachtflugzeugpilot fiir die ame-
rikanische Marine tétig. Bei der Entwicklung
seines personlichen Stils lieR er sich von den
Arbeiten der Fotografen Ruth Bernard, Lucien
Clergue, Robert Farber, David Hamilton, Sam
Haskins und Jeanloup Sief inspirieren. Er und

seine Frau Kim leben mit ihren beiden Shih-
Tzus in den Oakland Hills.

Adresse Postfach 2634

San Francisco

CA 94126

USA

Telefon +1 510 339 8575

E-Mail photos@remer.com

Web Site http://www.remer.com

Kevin Roberts lebt an der Space Coast in
Florida. Er studierte Theater und Tanz, bevor er
aufgrund eines Motorradunfalls auf Software-
ingenieurwesen umsattelte. Seitdem er sich
jedoch aus den Fesseln einer Anstellung in
einem Unternehmen befreite, hat er noch kei-
nen Tag bereut.

Adresse Intimate Images® Photography
1433 Highland Ave.

Melbourne

FL 32935

USA

Telefon +1 407 242 8418

Studio +1 757 583 0200

Agent Fax +1 407 242 9345

E-Mail photoguy@intimateimages.net

Sally Russ begann ihre Karriere als Profifoto-
grafin im Jahr 1984, Sie fotografierte im Ram-
penlicht stehende Personlichkeiten, Schauspie-
ler und Models. Der Ubergang zum Bereich
Kunstfotografie gestaltete sich flieBend und
ganz automatisch, weil sich einige ihrer Mo-
delle bereit erklarten, fiir kiinstlerische Fotos zu
posieren. Sally Russ stellte fest, dass ihre Mo-
delle es ebenso sehr genossen, fotografiert zu
werden, wie sie es liebte, sie zu fotografieren.
Ihre Fahigkeit, eine perstnliche Beziehung zu
ihnen aufzubauen, fithrt zu sehr gefiihlvollen,
auf eine ruhige Art erotischen Bildern.

Adresse Postfach 1593
Winter Park

Florida 32790

USA

Telefon +1 407 629 1910
Fax +1 407 629 1939
E-Mail sally@sallyruss.com



Die Reihe EINFACH BESSER FOTOGRAFIEREN

setzt durch ihr innovatives Konzept neve Mafistbe im
Fotobuchbereich. In jeweils drei Schritten fihren die
Autoren von der Impression iber die Bildidee bis zur
konkreten technischen und gestalterischen Umsetzung.
Jedes Buch der Reihe ist damit zugleich eine Schule des
Sehens wie auch der Gestaltung des Motivs zum perfek-
ten Bild.

ver Bond A KEfOtOZrafie biee: ’ i

* Kreative Anregungen zur Bildgestaltung, von der Wahl des
Bildausschnitts Gber die Wirkung von Strukturen und Formenbiszu

symmetrischen und asymmetrischen Kompositionen sowie Defailstudien

o Ausfihrliche Informationen zur Arbeit mit naturlichem Licht in
Innenrdumen und im Freien sowie dem Einsatz von Blitzlicht und Effekten
® Tipps fir die sinnvolle Auswahl von Kamera und Zubehtr, Hinweise zur
Archivierung, Prasentation und Vermarktung eigener Bilder und
vieles mehr.
3-87467-774-5

Jm
. www.laterna-magica.de




